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ganización sin ánimo de lucro para pro-
fesores de Música, Movimiento y Dan-
za de todos los ámbitos y niveles edu-
cativos, interesados en las ideas pe-
dagógicas y filosóficas de Carl Orff.

La idea central del Orff-Schulwerk es
poner la música al alcance de todos,
fomentando la parte creativa y artísti-
ca del ser humano a través de la ex-
presión vocal, instrumental y corporal.

La exploración, el juego, la composi-
ción y la interpretación nos llevan a
conocer y crear canciones, textos, dan-
zas y piezas instrumentales.

Llegando de este modo a apreciar en
profundidad el mundo de la música.

El Orff-Schulwerk es una forma de
enseñar y aprender música en la que
cada persona desarrolla sus capacida-
des musicales individuales formando
parte de un grupo.
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Desde 1950, fecha de la publica-
ción del primer volumen de Musik für
Kinder de Carl Orff y Gunild Keetman,
el Orff-Schulwerk se ha extendido por
un gran número de países y ha influi-
do notablemente en el mundo de la
educación musical y de la danza. Du-
rante este tiempo, ha despertado mu-
chas polémicas y ha dado origen a crí-
ticas y elogios hacia la nueva visión
educativa que presentaba.

Uno de los aspectos que, desde sus
inicios, se consideraron más
innovadores del Schulwerk es la im-
portancia que se da a hacer música
en grupo. Otras características de esta
idea pedagógica han
necesitado mucho más
tiempo para ser com-
prendidas y valoradas
adecuadamente: es el
caso de la improvisa-
ción, la composición y la
creatividad. Sin embar-
go, lo que nunca ha sido
discutido es la impor-
tancia de cantar, bailar
y tocar instrumentos en
grupo como actividades
de gran valor educativo.

El Orff-Schulwerk se
ha desarrollado en una
época de grandes avan-
ces tecnológicos, en la
que es posible escuchar
a máquinas que tocan
y repiten cien veces una
melodía sin errores, y
en la que existen aparatos capaces de
transformar un sonido estridente en
la voz de una diva. Tiempos en los que
con frecuencia se le da al sonido una
importancia mayor que a otros elemen-
tos fundamentales de la música: la for-
ma, el timbre, el ritmo y la melodía.
Frente a tanta tecnología, el Schulwerk
destaca por propiciar el desarrollo del
potencial creativo del ser humano. Los
hombres todavía somos capaces de
hacer mejor que las máquinas ciertas
actividades: inventar una rima, cantar-
la y crear melodías y acompañamien-
tos. Y, además, todo ello podemos ha-
cerlo en grupo. Lo fundamental es que

esta creación solitaria, esta obra sin-
gular se comparta con otros y se con-
vierta en un medio de comunicación.
El filósofo Martin Buber nos habla de
la importancia de vivir el instinto
creativo: el hombre puede estar orgu-
lloso de sus hechos, pero si estos for-
man parte de un trabajo en común,
constituyen un verdadero alimento del
espíritu. El aspecto social del
Schulwerk destaca entonces como algo
muy positivo.

En sus cincuenta años de vida, el
Schulwerk ha suscitado muchos
interrogantes: «¿No se juega demasia-
do?» «¿Dónde están los instrumentos

de cuerda?» «¿Cuándo aprenden las
notas los niños?» «El estilo de música
de Orff y Keetman parece un callejón
sin salida» «¿Por qué no se estudian
obras de Mozart, Tchaikowsky o de
Halffter?» Preguntas como éstas, sur-
gen, en general, de personas que sólo
buscan un método que puedan apli-
car a lo largo de su vida docente. Pero
el Orff-Schulwerk no es un método, no
es un sistema curricular de educación
musical en el que, para conseguir el
éxito, haya que seguir un texto página
a página. La idea pedagógica del
Schulwerk está plasmada en una co-
lección de materiales didácticos: tex-

tos, ritmos, canciones y piezas
instrumentales, concebidos como
ejemplos a partir de los cuales cada
profesor puede empezar a trabajar.

Quizás en este punto es interesan-
te reflexionar sobre el significado del
término Schulwerk, que se ha mante-
nido en todo el mundo en su original
alemán. Literalmente, la palabra
Schulwerk, se traduce como obra es-
colar, pero el término tiene un signifi-
cado más profundo. La palabra Werk
-en alemán, obra- no se interpreta aquí
con este sentido, sino que en la idea
orffiana se refiere a un proceso, a una
actitud. En definitiva sugiere una for-

ma de trabajo en la que
se anima a utilizar los
ejemplos originales
como un modelo para
estimular la creativi-
dad. Tampoco se debe-
ría entender Schule en
Schulwerk como la ins-
titución escolar en la
que niños y jóvenes pa-
san una parte de su
vida con más o menos
gusto e interés. El es-
píritu de su significado
hay que buscarlo en el
término latino schola,
que significa tranquili-
dad, y en su raíz grie-
ga, que equivale a ha-
cer una pausa en el tra-
bajo. Es decir, estamos
hablando de una con-

templación y de una reflexión profun-
da, que afecta tanto a los sentidos,
como a la emoción y a la mente. En-
tendido así, el Schulwerk es una fuen-
te de inspiración para niños y profe-
sores que les llevará a descubrir su
propio mundo. En 1965, José Peris
escribió: «La meta del Orff-Schulwerk
es ayudar al niño a abrir la puerta de
su propio mundo. Así enseñar es,
socráticamente, aprender, posesionar-
se de la realidad y no parapetarse tras
una abstracción.» (1)

El Schulwerk, por tanto, es algo
más que las piezas escritas en la ver-
sión original alemana hace ahora 50
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50 años de experiencia con el Orff-Schulwerk

Herman Regner
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años. El Schulwerk es, por encima de
todo, una forma de pensar y de ense-
ñar que se diferencia considerable-
mente de los métodos tradicionales de
educar en la música y en la danza.
Veamos tres puntos que pueden defi-
nir la pedagogía orffiana.

* La música y la danza son medios
de expresión y comunicación del
ser humano. Por lo tanto, la edu-
cación a través de estos medios de
expresión comienza por cantar, to-
car y bailar.

 * La música y la danza no son, úni-
camente, acciones mecánicas sino
formas artísticas que nos afectan
emocionalmente y nos obligan a la
reflexión. En consecuencia, a la ac-
tividad física y sensorial, le sigue la
comprensión intelectual.

* En la música y la danza la comu-
nicación es un aspecto educativo
de suma importancia, ya que la per-
cepción subjetiva individual en el
mundo del arte se enriquece enor-
memente con el intercambio de
observaciones y experiencias.

En las clases en las que se practica
el Schulwerk los participantes cantan,
tocan y bailan en grupo. La diversidad

de los instrumentos que se utilizan,
requiere diferentes habilidades, lo que
permite que todos los miembros del
grupo puedan integrarse, realizando
tareas de mayor o menor dificultad. El
profesor debe también incorporarse a
las actividades, y experimentar, impro-
visar y arriesgarse como un participan-
te más. Con su actitud abierta, el pro-
fesor deberá crear un clima que re-
sulte estimulante para los niños, y les
haga mas abiertos e imaginativos.

Todos sabemos que la tarea de
componer una pieza de música o dan-
za en grupo no es fácil. En esta situa-
ción, el profesor tiene la responsabili-
dad de canalizar la energía, y de ayu-
dar a los alumnos a dar forma a sus
ideas con una cierta disciplina. Este
tipo de dificultades no debe hacernos
renunciar a uno de los aspectos fun-
damentales del Orff-Schulwerk: la com-
posición. Siempre es más fácil acercar-
se al fenómeno musical si se experi-
menta desde su creación. Por ejem-
plo, un alumno que crea un acompa-
ñamiento rítmico con un pandero para
una secuencia de movimiento, o que
es capaz de transformar una rima en
una canción, también podrá apreciar
y evaluar el trabajo de Beethoven. Y
no solo «evaluar y apreciar» sino, fi-
nalmente, amar la música. Este debe
ser nuestro objetivo final en un cami-
no que seguramente comenzará por
cantar, bailar, tocar, y más adelante
escribir, leer y discutir de una forma
crítica sobre música.

Las ideas del Orff y Keetman se han
asentado en muchas partes del mun-
do. Los ritmos, canciones y danzas de

las diversas culturas han sido el pun-
to de partida de su desarrollo. El Orff-
Schulwerk se extiende con una acti-
tud abierta, que lo ha mantenido jo-
ven ante las diferentes influencias
socioculturales. Mary Shamrock y
Judith Thomas, profesoras americana
afirman: «El Orff-Schulwerk ya no es
novedad en los Estados Unidos. Un
gran número de profesores está con-
vencido de que esta forma de ense-
ñar es la mejor y única posible. Sus
contenidos han sido y seguirán sien-
do remodelados de acuerdo con los
nuevos retos que se presentan. En
esta posibilidad de adaptación reside
la belleza y el milagro del Schulwerk» (2).

Nuestro mundo evoluciona cons-
tantemente y se ha transformado de
forma determinante en las últimas
décadas. Los adultos hemos cambia-
do y los niños también son diferentes.
Los jóvenes de ahora se visten y pei-
nan de forma distinta, han cambiado
el trato con sus padres y educadores,
conocen todo sobre Internet y se sien-
tan horas ante los medios
audiovisuales. Pero también se mara-
villan con la hierba que crece año tras
año, con las abejas, los escarabajos y
la migración de los pájaros. Sin duda
se ilusionan con una pequeña canción,
percutiendo un ritmo o con una dan-
za. Por eso sigue vivo el Schulwerk, y
considero que no deberíamos cansar-
nos nunca de facilitar a los niños es-
tas experiencias elementales y estas
vivencias tan enriquecedoras.

Herman Regner
Catedrático emérito de Didáctica de la
Música del Orff-Institut, Universidad
Mozarteum
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(1) Peris, La música y el niño.
Madrid, 1965

(2) Orff Schulwerk in the Usa,
our expanding challenges.
Simposium 1985. Pag 34
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A menudo me he preguntado ¿qué
pretendo enseñar en la clase de mú-
sica? ¿Qué quiero que les aporte la
música a mis alumnos? ¿El aprendiza-
je de un código, el conocimiento de
uno o varios tipos de música, el desa-
rrollo de la capacidad interpretativa o
creativa? ¿Qué es lo que, en el fondo,
me interesa; lo que hace que cada cla-
se tenga un estímulo secreto más allá
de las actividades programadas? La
respuesta gira siempre en torno a la
misma utopía: descubrir y comunicar-
se con los demás, hacer de la clase un
punto de encuentro en el que las re-
laciones humanas se transformen a
través de la sensibilidad, de la emo-
ción musical. Entonces me doy cuenta
de que la idea que más me inquieta, y
seduce al mismo tiempo, del pensa-
miento orffiano es la integración de los
aspectos sociales de la música como
parte inherente al hecho musical y, por
lo tanto, presente desde el inicio del
proceso educativo.

En «Una sociedad mejor», J.
Kenneth Galbraith (1) nos recuerda

que «la educación sirve, más que
nada, para ensanchar la vida y disfru-
tarla. La educación es lo que abre la
ventana del individuo a los placeres
del lenguaje, de la literatura, del arte,
de la música, a la diversidad y a las
idiosincrasias de la escena mundial».
Perseguir este ideal educativo, ensan-
char y disfrutar la vida, tiene para mí
una íntima conexión con la educación
artística en general - para saborear los
placeres de la vida se requiere una
sensibilidad estética - y, con la prácti-
ca del Schulwerk, en particular.

Sin embargo, durante largos años
de trabajo con niños y adolescentes
en diferentes contextos sociales e
institucionales, he podido comprobar
lo difícil que resulta compartir este
ideal con los colegas de otras discipli-
nas - a veces, también con los musica-
les - y con los padres; siempre es una
minoría la que valora una educación
que estimule la pasión artística, las
ocupaciones de naturaleza espiritual,
el desarrollo, en definitiva, de aficio-
nes, de hábitos culturales como finali-

dad prioritaria de la educación por
encima de los rendimientos vinculados
a los valores sociales en alza de carác-
ter productivo-laboral. Que los hijos
disfruten en la clase - ensanchando
su espíritu - y aprendan a compartir
con sus compañeros el placer de la
actividad musical no suele ser un asun-
to de interés para los padres. La pre-
gunta que se plantean es ¿aprenden
o no aprenden? Con independencia de
la actitud que se tenga hacia el cono-
cimiento.

La dinámica social que se genera
en la clase a partir de los principios
didácticos y metodológicos del
Schulwerk - «bailar la música, dejar
hablar a los instrumentos y dejar so-
nar el lenguaje» (H. Regner) -, tiene
tal poder de expresión y comunicación
entre los miembros del grupo que pro-
porciona la atmósfera ideal para de-
sarrollar los principios de actividad,
interés, individualización y socialización
sobre los que la psicología de la edu-
cación ha fundamentado, a lo largo del
siglo que termina, el proceso de ense-

Algunas reflexionesAlgunas reflexionesAlgunas reflexionesAlgunas reflexionesAlgunas reflexiones
sobre la dimensión socialsobre la dimensión socialsobre la dimensión socialsobre la dimensión socialsobre la dimensión social

del Orff-Schulwerkdel Orff-Schulwerkdel Orff-Schulwerkdel Orff-Schulwerkdel Orff-Schulwerk
Elisa Roche
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ñanza-aprendizaje. De la idea peda-
gógica de Orff/Keetman emana un
caudal de motivación, de vitalidad y de
alegría que proviene, a mi juicio, en
primer lugar, del contacto con la músi-
ca y el movimiento como fuente de emo-
ciones antes que de conocimientos; y,
en segundo término, del estímulo que
ofrece la propia actividad para sentir-
se protagonista de una nueva aventu-
ra creativa de acceso inmediato, sin
discriminaciones por razones de capa-
cidades o conocimientos muy especia-
lizados.

La intención prioritaria de apren-
der participando activamente, de ex-
plorar e improvisar con el cuerpo y con
los sonidos para encontrar una expe-
riencia creativa propia, permite no sólo
el encuentro inmediato con la seduc-
ción de la música y el movimiento sino
también con la estimulación y expre-
sión de sentimientos que se van a de-
sarrollar y compartir en el grupo. En
un clima emocional de estas caracte-
rísticas, las actitudes sociales de comu-
nicación, colaboración, autoafirmación,
admiración, etc. no sólo se favorecen
sino que, sin ellas, a mi juicio, no pue-
de realizarse el propio hecho musical.
Muchas veces les he dicho a mis alum-
nos: no podemos cantar, bailar o in-
ventarnos una rima juntos, si estamos
enfadados... En esta situación, el pro-
fesor necesita entre otras capacidades:

* Una mirada atenta y
pluridisciplinar para dirigir el desa-
rrollo del grupo que, en ocasiones,
camina mucho más lejos de nues-
tras propias previsiones por la pro-
pia dinámica de libertad que ge-
nera la actividad creativa.

* Unos instrumentos básicos de
convivencia y socialización: la valo-
ración del silencio, el respeto por
la alternancia de papeles, la capa-
cidad de escuchar, la capacidad
crítica, etc. constituyen un conjun-
to de normas que se deben
interiorizar como base para la com-
prensión de nuestros semejantes
y del mundo como realidad social
(Berger y Luckman) (2)

* Un repertorio de recursos amplio
y variado para encender esa chis-
pa explosiva que modifica la acti-
tud para aprender, no sólo indivi-
dualmente sino como parte de un
grupo. El profesor necesita trans-
mitir a través del material de ense-
ñanza ese valor esencial que, en el
pensamiento de Orff y Keetman, se
define como lo elemental.

Por todo ello, la manera de relacio-
narse con la música, de hacerla y trans-
mitirla como producto de las relacio-
nes sociales que propone el
Schulwerk, pone en juego la necesi-
dad de abordar en la clase el desarro-

llo de las capacidades no sólo afectivas,
cognitivas y motrices sino también, y
con un cuidado especial, el de las ca-
pacidades referidas a la inserción y
actuación social y a las relaciones
interpersonales, lo que Gardner, en su
«Teoría de las inteligencias múltiples»
denomina como inteligencia
intrapersonal e inteligencia
interpersonal. Dicho de otra forma, la
idea de Orff/ Keetman de integrar en
la formación básica la dimensión so-
cial de la música, nos exige compro-
meternos con ese aspecto de la edu-
cación que hoy preocupa tanto a los
pedagogos: los valores.

¿»Puede alguien aprender las téc-
nicas o las artes sin formarse a la vez
en lo que la convivencia social supone
y en lo que los hombres anhelan o te-
men»? (3) El respeto a uno mismo, a
los otros, a las personas con otras ca-
pacidades o de otras culturas, a la con-
vivencia y a la solidaridad, son objeti-
vos educativos que pocas personas po-
nen hoy en duda. Todos ellos están
presentes en nuestra actividad, se vi-
ven y se enseñan en la práctica coti-
diana del aula; cuando nuestra clase
«funciona», se genera una gran cohe-
sión entre los componentes del gru-
po- la música y la danza cuando se
viven bien suscitan este tipo de senti-
mientos- y entonces fluyen los valores
de la convivencia social antes aludidos:
comunicación, cooperación, respeto,
ganas de perfeccionar lo que estamos
realizando, creatividad. Cuando el gru-
po se identifica con una tarea común,
crece la empatía entre sus miembros
y se fomenta no sólo la calidad de los
resultados «artísticos» sino la posibili-
dad de contribuir a la formación mo-
ral de los alumnos, tan estrechamen-
te relacionada con los valores sociales
aludidos, con la dimensión afectiva de
los estudiantes y con el compromiso
ético de todo docente.

«La autonomía personal sólo pue-
de construirse dentro de un proyecto
social ¡Fantástica paradoja!. Sólo po-
demos ser libres viviendo en sociedad,
manteniendo relaciones que limitan
nuestra libertad. Comprender bien
esta relación entre individualismo y
comunidad, entre independencia y
solidaridad, me parece indispensable
para algunas importantes decisiones
en la vida diaria. La ultramodernidad
apuesta por la inteligencia comparti-
da». (4) En este sentido el pensamiento
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orffiano, al situar el trabajo práctico en
primer plano y enmarcar dicho traba-
jo dentro de un grupo, profundiza,
antes que nada, en los contenidos
humanos, en el modo de comunica-
ción simultánea con la música y la dan-
za y con las personas a través de las
mismas, y propone un estilo educati-
vo que estimula la inteligencia del gru-
po, la inteligencia compartida. Sin el
grupo no hay actividad posible; el de-
sarrollo de habilidades como cantar en
coro, dirigir un conjunto, improvisar
una forma coreográfica, acompañar
una danza, tocar juntos, etc. necesi-
tan la participación y cooperación de
los demás.

¿Qué elementos intervienen en esta
interacción? En primer lugar, el propó-
sito de que el trabajo que estemos rea-
lizando signifique algo importante para
el alumno, que le haga vibrar y que le
ayude a integrarse en una tarea co-
mún; en segundo lugar, la creación de
un sistema de comunicaciones y estí-
mulos dentro del grupo que desarro-
lle la capacidad para mejorar los re-
sultados individuales. El grupo influye
en la inteligencia personal perfeccio-
nándola o deprimiéndola (Marina) .En
la medida en que la composición del
grupo esté bien configurada (edad,
equilibrio de capacidades, número de
componentes, etc.) y las actividades
que se realicen y el grado de partici-
pación consigan un resultado superior
a la suma de las partes, podremos
evaluar los efectos de «las circunstan-
cias» sobre los resultados personales.
Ambos aspectos, el interés por la acti-
vidad desarrollada - que debe respon-
der siempre a unos presupuestos ar-
tísticos por sencilla que sea -, y la co-
municación con los demás, dibujan un
perfil de una dimensión estética y so-
cial que imprime a la acción educativa
un valor universal e intemporal.

«La virtud humanista y formadora
de las asignaturas que se enseñan no
estriba en su contenido intrínseco, fue-
ra del tiempo y del espacio, sino en la
concreta manera de impartirlas, aquí
y ahora. No es cuestión del qué sino
del cómo». (5)  De ahí que el Schulwerk
se adapte a todo tipo de culturas, paí-
ses, manifestaciones musicales y de
situaciones sociales. Su expansión y
pervivencia no es una cuestión
metodológica en el sentido de la siste-
matización de contenidos sino que, a
mi juicio, depende de conceptos edu-

cativos relacionados con el binomio
ética/estética.

¿Y cómo se enseña a disfrutar y en-
sanchar la vida a través de la «Elemen-
tal Musik un Tanz Erziehug»? Aquí está
el secreto: en ese cómo en el que ju-
gará un papel decisivo la personalidad
única de cada docente para enrique-
cer, o no, la realidad personal de sus
alumnos a través de la experiencia
estético-social de la que es responsa-
ble. Y esta comunicación, tiene siem-
pre en la forma de hacer, bien sea
música o danza, o ambas cosas, un
componente mágico relacionado no
tanto con la preparación técnica que,
naturalmente, se da por supuesta, sino
con las cualidades humanas y su ca-
pacidad para transmitirlas a través de
un lenguaje artístico que no tiene pa-
labras.

No quisiera que se interpretaran
estas afirmaciones como una defensa
del papel omnipresente del profesor
en la clase. Considero, por el contra-
rio, que la verdadera maestría reside
en saber potenciar el máximo el desa-
rrollo de las capacidades individuales
y el trabajo autónomo del grupo des-
de una dirección lo más discreta posi-
ble. ¿Qué virtudes debe poseer enton-
ces nuestro profesor ideal? En un in-
ventario muy breve, yo destacaría las
capacidades para:

* Despertar el gusto por la música,
por el lenguaje y el movimiento,
como objetivo último de una edu-
cación estética que enriquece nues-

tro lenguaje expresivo, nos ayuda
a comunicarnos y a sentirnos, como
dice Kant, forma pasiva del genio.

* Generar entusiasmo para fomen-
tar la pasión artística, la observa-
ción, y el sentido crítico, en contra-
posición a la rutina que es lo más
opuesto que existe a la cultura.

* Transmitir optimismo, porque
«educar es creer en la perfectibili-
dad humana,  en la capacidad in-
nata de aprender y en el deseo de
saber que la anima, en  que hay
cosas que pueden ser sabidas y
merecen serlo, en que los hombres
podemos mejorarnos unos a otros
por medio del conocimiento»

* Actuar con templanza, es decir
poseer la moderación, el temple ne-
cesario  que garantice un buen co-
nocimiento de uno mismo y de su
propia situación ante la realidad
educativa, un sentido de la ponde-
ración y una buena relación con los
alumnos.

Naturalmente, podríamos seguir
enriqueciendo la relación de virtudes
docentes. Cada uno, además, tendrá
sus preferencias. Con ellas, sólo quie-
ro esbozar una inquietud final en esta
breve y personal reflexión. ¿Nos ocu-
pamos realmente de estas dimensio-
nes educativas en los planes de for-
mación del profesorado? ¿Tenemos
presente este factor de ósmosis que
actúa, queramos o no, en la realidad
educativa? «Se educa por lo que se es

8



más que por lo que se dice; se ense-
ña también lo que se es más que lo
que se sabe» (6).

Considero que tener en cuenta re-
flexiones de este tipo nos ayudaría a
llevar a cabo nuestra aventura como
docentes con una mayor confianza en
la importancia de las tareas que la so-
ciedad nos encomienda. En la medi-
da en que seamos capaces de profun-
dizar en la importancia del trabajo en
equipo, donde las capacidades indivi-
duales se asocian para lograr un pro-
ducto colectivo de mayor calidad, y los
materiales didácticos garanticen, en su
elementalidad un encuentro con la
belleza, el pensamiento pedagógico de
Orff/Keetmann seguirá siendo actual
y universal.

Elisa María Roche
Catedrática de Pedagogía Musical del Real
Conservatorio Superior de Música Madrid

(1) Galbraith, «Una sociedad mejor», pag. 93. Crítica. Barcelona, 1996
(2) Berger y Luckman,»La construcción social de la realidad».Amorrortu. Buenos Aires,1968
(3) Savater, «El valor de educar».pag.48. Ariel .Madrid, 1997
(4) Marina,»Crónicas de la ultramodernidad», pag,227.Madrid, 2000
(5) Savater, «El valor de educar», pag. 119.
(6) J.Rassam, « Le professeur et les eleves» 1979.
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¿Cómo surgió tu interés por el¿Cómo surgió tu interés por el¿Cómo surgió tu interés por el¿Cómo surgió tu interés por el¿Cómo surgió tu interés por el
mundo de la educación musical?mundo de la educación musical?mundo de la educación musical?mundo de la educación musical?mundo de la educación musical?

Al terminar la carrera de piano hice
los únicos estudios vagamente relacio-
nados con el mundo de la Educación
que había en España: los de la Escue-
la Superior de Música Sagrada en
Madrid. Posteriormente, en París, rea-
licé unos cursos sobre metodología
Ward, íntimamente relacionada con el
canto gregoriano. En aquellos tiempos
no existían, estudios de Pedagogía
Musical en los conservatorios y, aun-
que la metodología Ward tenía cosas
interesantes, me di cuenta enseguida
de que no tenía nada que ver con el
temperamento español ni con nues-
tras tradiciones. Entonces, por pura
casualidad, me enteré de que se iba a
hacer un curso de educación musical
en la Fundación Gulbenkian, en Lis-
boa. El curso fue impartido por
Herman Regner y Barbara Haselbach,
catedráticos de Didáctica y de la Músi-
ca y de la danza respectivamente en
el Mozarteum de Salzburgo (Departa-
mento Orff-Institut). Ambos me sugi-
rieron que me fuera a estudiar allí.

Desde su fundación en 1963 hanDesde su fundación en 1963 hanDesde su fundación en 1963 hanDesde su fundación en 1963 hanDesde su fundación en 1963 han
estudiado muchos españoles en elestudiado muchos españoles en elestudiado muchos españoles en elestudiado muchos españoles en elestudiado muchos españoles en el
Instituto Orff de Salzburgo ¿Fuiste túInstituto Orff de Salzburgo ¿Fuiste túInstituto Orff de Salzburgo ¿Fuiste túInstituto Orff de Salzburgo ¿Fuiste túInstituto Orff de Salzburgo ¿Fuiste tú
la primera?la primera?la primera?la primera?la primera?

Sí, tuve esta suerte. Realicé mis es-
tudios gracias a una beca de la Fun-
dación Juan March. En los cursos si-
guientes se incorporaron otros espa-
ñoles al Instituto: Teresa Tullot, Maria
Dolors Bonal, Carmen Lecumberri y
Elisa Roche. La experiencia de
Salzburgo me marcó mucho. Para mí
fue un descubrimiento en todos los as-
pectos, porque aunque yo llevaba
tiempo viviendo en Madrid, era una
chica joven de Lérida. Mis estudios en
Salzburgo me despertaron muchas
inquietudes y un gran sentido de la
responsabilidad. Al conocer a los pro-
fesores del Orff-Institut comprendí que
esta era la forma de enseñar música
que a mí mas me iba.

¿Qué fue lo que más te impactó¿Qué fue lo que más te impactó¿Qué fue lo que más te impactó¿Qué fue lo que más te impactó¿Qué fue lo que más te impactó
del Orff-Schulwerk, en estos prime-del Orff-Schulwerk, en estos prime-del Orff-Schulwerk, en estos prime-del Orff-Schulwerk, en estos prime-del Orff-Schulwerk, en estos prime-
ros años?ros años?ros años?ros años?ros años?

Pues algo que me sigue
impactando todavía, y que me sigue
preocupando y ocupando, que es el
desarrollo de la creatividad. Esta pre-
ocupación surge, de algún modo, de
las primeras experiencias musicales de
mi infancia. A mí me pusieron a los
tres años de cara al piano y de espal-
das al mundo. Aprendí música tocan-
do las «cagaditas de mosca» del
pentagrama, no podía ni tocar de oído
ni inventar nada. Al conocer a los pro-
fesores que trabajaban con el

Schulwerk lo que más me impresionó
fue que en sus clases había espacio
para desarrollar la creatividad. Me im-
presionó muchísimo la idea de que lo
que estaba aprendiendo no era un
método y que la «creatividad es ir más
allá de lo aprendido». Otra cosa muy
impactante era la idea de que apren-
demos a través y a partir del cuerpo,
algo que dicen en la actualidad los
grandes autores.

Hablas del trabajo de los profeso-Hablas del trabajo de los profeso-Hablas del trabajo de los profeso-Hablas del trabajo de los profeso-Hablas del trabajo de los profeso-
res que entonces enseñaban en elres que entonces enseñaban en elres que entonces enseñaban en elres que entonces enseñaban en elres que entonces enseñaban en el
Instituto Orff. ¿Quiénes fueron tusInstituto Orff. ¿Quiénes fueron tusInstituto Orff. ¿Quiénes fueron tusInstituto Orff. ¿Quiénes fueron tusInstituto Orff. ¿Quiénes fueron tus
maestros?maestros?maestros?maestros?maestros?

Yo tuve la suerte de conocer a Orff,
que en aquellos años visitaba frecuen-
temente el Instituto y entraba discre-
tamente en las clases. Recuerdo que
un día, el Dr. Regner me pidió hacer
una instrumentación de una melodía
eólica y me puse a repartir instrumen-
tos y a improvisar algunos ostinatos
que podían ir bien. Orff estaba pre-
sente y levantó la mano y dijo «¿Y yo
no puedo tocar nada? Orff admiraba
mucho el mundo mediterráneo y pen-
saba que España era un lugar muy
adecuado para desarrollar sus ideas.
También teníamos clases con Gunild
Keetman- que fue la gran colaborado-
ra de Orff y que para mí fue todo un
hallazgo. Si me preguntas qué es lo
que enseñaba, te digo que todo. Em-
pezábamos aprendiendo un esquema
rítmico y al final terminábamos convir-
tiendo aquello en un canon primero
prosódico-ritmico, motriz por supues-
to, melódico vocal e instrumental, in-
cluyendo una sección en la que usá-
bamos grafía libre.

¿Qué asignaturas se estudiaban¿Qué asignaturas se estudiaban¿Qué asignaturas se estudiaban¿Qué asignaturas se estudiaban¿Qué asignaturas se estudiaban
entonces en el Orff-Institut?entonces en el Orff-Institut?entonces en el Orff-Institut?entonces en el Orff-Institut?entonces en el Orff-Institut?

Técnica de dirección, practica ins-
trumental, educación vocal, flauta de
pico, percusión y movimiento, por su-
puesto. Recuerdo las clases de dan-
zas griegas con Polyxene Mathey- gran
colaboradora de Orff- por su brillante
didáctica y su actitud con el alumno.

Entrevista con Montse SanuyEntrevista con Montse SanuyEntrevista con Montse SanuyEntrevista con Montse SanuyEntrevista con Montse Sanuy
por Sofía López-Ibor

10



¿Cómo y cuando surgió la idea de¿Cómo y cuando surgió la idea de¿Cómo y cuando surgió la idea de¿Cómo y cuando surgió la idea de¿Cómo y cuando surgió la idea de
hacer la adaptación española del pri-hacer la adaptación española del pri-hacer la adaptación española del pri-hacer la adaptación española del pri-hacer la adaptación española del pri-
mer volumen de Musik für Kinder?mer volumen de Musik für Kinder?mer volumen de Musik für Kinder?mer volumen de Musik für Kinder?mer volumen de Musik für Kinder?

La idea partió de Orff. Yo hice el
trabajo de final de curso sobre mate-
riales de folclore español. Como sabes,
este es un trabajo que se presenta
ante muchos profesores del Instituto.
Orff me dijo algo que entonces no en-
tendí muy bien: me sugirió que guar-
dara el trabajo, porque sería parte de
uno de mis libros. En el Instituto apo-
yan mucho a los estudiantes y consi-
deran que aunque seas joven tienes
mucho que ofrecer. Por otra parte se
estimula el desarrollo del Schulwerk de
acuerdo con las tradiciones de cada
país. Al finalizar mis estudios, me que-
dé al Curso Internacional de Verano,
en el que conocí a Luciano Gonzalez
Sarmiento. Luciano acababa de termi-
nar sus estudios en el Conservatorio
Superior de Munich, hablaba magní-
ficamente alemán y había conocido a
Barbara Haselbach y a Herman
Regner en un curso que se había rea-
lizado en Granada. Cuando Orff me dijo
que hiciera la adaptación me pregun-
tó que si quería colaboradores y yo
pensé en que Luciano era una perso-
na muy valiosa que sabia mucho ale-
mán y tenia una biblioteca excelente
en este idioma. Los dos hicimos un via-
je muy bonito para encontrarnos con
Orff para hablar del proyecto. Yo du-
daba entonces de estar preparada
para una cosa así, pero al terminar mis
estudios se me había despertado un
sentido de responsabilidad de divul-
gación de este estilo de trabajo.

Es cierto que en tu trayectoria pro-Es cierto que en tu trayectoria pro-Es cierto que en tu trayectoria pro-Es cierto que en tu trayectoria pro-Es cierto que en tu trayectoria pro-
fesional se refleja este sentido de res-fesional se refleja este sentido de res-fesional se refleja este sentido de res-fesional se refleja este sentido de res-fesional se refleja este sentido de res-
ponsabilidad del que hablas ¿Cómoponsabilidad del que hablas ¿Cómoponsabilidad del que hablas ¿Cómoponsabilidad del que hablas ¿Cómoponsabilidad del que hablas ¿Cómo
fue tu aterrizaje en España despuésfue tu aterrizaje en España despuésfue tu aterrizaje en España despuésfue tu aterrizaje en España despuésfue tu aterrizaje en España después
de la experiencia de Salzburgo?de la experiencia de Salzburgo?de la experiencia de Salzburgo?de la experiencia de Salzburgo?de la experiencia de Salzburgo?

Montamos un estudio en un entre-
suelo de la calle Lagasca de Madrid,
que se llamaba «Música y danza» don-
de ofrecíamos clases para niños de dis-

tintas edades, para maestros y para
profesores de música. En el estudio
trabajaba, junto a Luciano González
Sarmiento, mi hermana Conchita, que
había realizado los estudios de danza
en el Liceo de Barcelona. Tambien me
pidieron que fuese a dar clases en el
Colegio Suizo. Nací y crecí con este
colegio hasta que me fui a la UNED.

Parte de este trabajo de divulga-Parte de este trabajo de divulga-Parte de este trabajo de divulga-Parte de este trabajo de divulga-Parte de este trabajo de divulga-
ción de las ideas del Schulwerk seríación de las ideas del Schulwerk seríación de las ideas del Schulwerk seríación de las ideas del Schulwerk seríación de las ideas del Schulwerk sería
hacer cursos para profesores ¿no?hacer cursos para profesores ¿no?hacer cursos para profesores ¿no?hacer cursos para profesores ¿no?hacer cursos para profesores ¿no?

Sí, nada mas terminar los estudios
Herman Regner y Barbara Haselbach
me invitaron a dar un curso con ellos
en Sevilla. Di muchos cursos en estos
primeros años, en los que nos encon-
trábamos, a veces, con muchas difi-
cultades. Recuerdo que Herman

Regner y Barbara Haselbach fueron a
Santander a dar un curso en la Mag-
dalena, y el presupuesto del Ministe-
rio no aparecía por ninguna parte. La
gente venía a estos cursos tan
novedosos con un gran interés. No
añoro tiempos pasados, pero realmen-
te la actitud del profesorado era exce-
lente en unos tiempos en los que los
maestros no tenían ni lo más impres-
cindible y ahora, aunque también
haya gente estupenda, en las escue-
las hay un exceso de material que no
se utiliza y una actitud menos positiva

¿Cómo fueron tus primeras expe-¿Cómo fueron tus primeras expe-¿Cómo fueron tus primeras expe-¿Cómo fueron tus primeras expe-¿Cómo fueron tus primeras expe-
riencias en el mundo de los mediosriencias en el mundo de los mediosriencias en el mundo de los mediosriencias en el mundo de los mediosriencias en el mundo de los medios
de comunicación?de comunicación?de comunicación?de comunicación?de comunicación?

La vida me ha sorprendido, a ve-
ces, con cosas para las cuales yo no
me sentía totalmente preparada. A la
vuelta de Salzburgo me llamaron por
primera vez de los estudios de Prado
del Rey, en Madrid, para hablar de mi
experiencia. Me propusieron que hi-
ciese un programa para niños, que de-
bía comenzar de inmediato. Por una
parte pensé que era un proyecto bo-
nito y me hizo ilusión, pero a la vez,
me produjo una mezcla de sentimien-
tos de mucha incertidumbre. Te ha-
blo de un programa de televisión en
directo en el que no me explicaban
nada de cómo trabajar en el estudio.
Por no saber, no sabía ni distinguir la

cámara que me correspondía, que era
la del piloto rojo. Los medios que se
utilizaban entonces no tenían nada
que ver con los de hoy en día. Con
estas experiencias se crece mucho. Yo
he crecido a golpes y sigo creciendo a
golpes. Por ejemplo, ahora estoy dan-
do clase en un master de creatividad
internacional, en el que pensé que mis
alumnos iban a ser músicos y, en rea-
lidad, en mi último taller tenía desde
el director de una cárcel a funciona-
rios del Ministerio de Educación de
distintos países junto con directores de
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centros educativos. Estas experiencias
son duras, pero a la vez es bueno te-
ner la preocupación de no saberlo todo
y la sensación de que los participan-
tes en un curso saben más que tú.

En mis primeros años como pro-En mis primeros años como pro-En mis primeros años como pro-En mis primeros años como pro-En mis primeros años como pro-
fesora de música yo escuchaba a me-fesora de música yo escuchaba a me-fesora de música yo escuchaba a me-fesora de música yo escuchaba a me-fesora de música yo escuchaba a me-
nudo el programa «En clave de sol»nudo el programa «En clave de sol»nudo el programa «En clave de sol»nudo el programa «En clave de sol»nudo el programa «En clave de sol»
de Radio 2de Radio 2de Radio 2de Radio 2de Radio 2

Este programa tuvo su momento,
se aprende mucho sobre la marcha.
«No hay nada tan terrible como una
historia sólo plagada de éxitos» dice
Murray Shaffer. Empecé haciendo un
programa para Radio Exterior de Es-
paña, cuyos oyentes eran los hijos de
inmigrantes, que entonces estaban
por toda Europa. Para este programa
se editó un cancionero muy simpático
con materiales populares y canciones

mías. Con este programa se pretendía
que los niños siguiesen en contacto con
sus raíces y esta fue una experiencia
preciosa. Después, Enrique Franco y
Gabriel Vivó me propusieron hacer
otro programa para Radio 2, y así na-
ció «En clave de Sol». El objetivo del
programa era generar ideas para los
profesores de música. Hace poco en
La Rioja me encontré con un profesor
que me dijo que tenía mucho que
agradecerme, porque aún conserva-
ba mis siete años de programas, gra-
bados en cassettes. En aquellos tiem-
pos le había tocado dar la clase de
música en primaria, y había vivido de
mis rentas. Nunca sabes la proyección
y lo que puedes irradiar con algo así.

Una de las cosas, que a mí, perUna de las cosas, que a mí, perUna de las cosas, que a mí, perUna de las cosas, que a mí, perUna de las cosas, que a mí, per-----
sonalmente, más me gustaban desonalmente, más me gustaban desonalmente, más me gustaban desonalmente, más me gustaban desonalmente, más me gustaban de
este programa era poder escuchar aeste programa era poder escuchar aeste programa era poder escuchar aeste programa era poder escuchar aeste programa era poder escuchar a
los niños en directo, con sus ocurren-los niños en directo, con sus ocurren-los niños en directo, con sus ocurren-los niños en directo, con sus ocurren-los niños en directo, con sus ocurren-
cias y su espontaneidadcias y su espontaneidadcias y su espontaneidadcias y su espontaneidadcias y su espontaneidad

Tengo un cuaderno con las anéc-
dotas de los chicos. Cada vez me pa-

rece más bonito y más dificil trabajar
con niños a diario. Tener éxito con ellos
en una actividad esporádica es fácil,
pero hacer algo con continuidad me
parece mas difícil. Escribía un guión
que le daba a los técnicos, y muchas
veces me miraban con pánico, porque
me lo saltaba constantemente. Con los
niños se corren muchos riesgos, se-
gún su reacción ante una actividad,
tenía que improvisar y, al final, recon-
ducir la situción para llegar a mi obje-
tivo.

Otro trabajo muy interesante queOtro trabajo muy interesante queOtro trabajo muy interesante queOtro trabajo muy interesante queOtro trabajo muy interesante que
has hecho con niños es el Cancione-has hecho con niños es el Cancione-has hecho con niños es el Cancione-has hecho con niños es el Cancione-has hecho con niños es el Cancione-
ro- que se acompaña con una graba-ro- que se acompaña con una graba-ro- que se acompaña con una graba-ro- que se acompaña con una graba-ro- que se acompaña con una graba-
ción- publicado por el MECción- publicado por el MECción- publicado por el MECción- publicado por el MECción- publicado por el MEC

Lo más bonito de este cancionero,
es que está hecho con niños de ver-
dad. Es un material documental muy

elemental y muy, muy auténtico. Es-
toy cansada de ver cosas para ni-
ños hechas por adultos en un des-
pacho. Hay editoriales que cogen a
chicas jóvenes para que canten imi-
tando las voces de los niños. Aún a
riesgo de lo difícil que es que can-
ten los más pequeños, que de vez
en cuanto desafinan o se les acaba
el aire por falta de técnica de respi-
ración, prefiero que suene a ver-
dad. Cuando oyes niños que desa-
finan se te parte el corazón pero lo
que vas a intentar es que cada día
desafinen menos y que canten con

gusto.

En estos libros hay muchas can-En estos libros hay muchas can-En estos libros hay muchas can-En estos libros hay muchas can-En estos libros hay muchas can-
ciones populares y otras escritas porciones populares y otras escritas porciones populares y otras escritas porciones populares y otras escritas porciones populares y otras escritas por
ti. ¿Tti. ¿Tti. ¿Tti. ¿Tti. ¿Te has encontrado canciones tu-e has encontrado canciones tu-e has encontrado canciones tu-e has encontrado canciones tu-e has encontrado canciones tu-
yas publicadas en otros textos comoyas publicadas en otros textos comoyas publicadas en otros textos comoyas publicadas en otros textos comoyas publicadas en otros textos como
populares?populares?populares?populares?populares?

Esto produce una mezcla de senti-
mientos. Por una parte es casi un ho-
nor que un material tuyo haya pasado
a la categoría de popular y por otra
parte da rabia. Yo creo que hay que
transmitir los materiales de una forma
más seria. En general soy cuidadosa
al elegir el material para mis libros.
Para asuntos de música popular he
consultado con Joaquín Díaz , al que
tuve la suerte de conocer en un en-
cuentro del Ministerio de Cultura y nos
caimos muy bien porque tambien era
de los que escuchaba el programa. Ac-
tualmente estoy trabajando en una
colección de libros de texto para
EDELVIVES. Yo me he negado a hacer
libros de texto hasta hace muy poco,
porque no me gustan concebidos

como algo cerrado. Pero ahora com-
prendo que pueden ser una «muleta»
necesaria para el profesor con poca
experiencia.

«Aula Sonora» es un libro que ha«Aula Sonora» es un libro que ha«Aula Sonora» es un libro que ha«Aula Sonora» es un libro que ha«Aula Sonora» es un libro que ha
tenido mucha repercusión en el mun-tenido mucha repercusión en el mun-tenido mucha repercusión en el mun-tenido mucha repercusión en el mun-tenido mucha repercusión en el mun-
do de la educación musical en los úl-do de la educación musical en los úl-do de la educación musical en los úl-do de la educación musical en los úl-do de la educación musical en los úl-
timos tiempos.timos tiempos.timos tiempos.timos tiempos.timos tiempos.

Cuando trabajaba en la radio me
llamaron de la editorial Morata para
que escibiese el prólogo del libro
«Musica, pensamiento y Educación» de
Swanwick. Una crítica en el periódico
hablando sobre este mismo libro se
tiulaba «Asi que pasen 25 años», di-
ciendo que el libro era muy interesan-
te pero que en España estabamos to-
davía muy lejos de los modelos pro-
puestos en él. Así surgió la idea de
hacer Aula Sonora como un material
más asequible para el maestro espa-
ñol.

En tu trayectoria profesional hasEn tu trayectoria profesional hasEn tu trayectoria profesional hasEn tu trayectoria profesional hasEn tu trayectoria profesional has
trabajado mucho con niños, has fortrabajado mucho con niños, has fortrabajado mucho con niños, has fortrabajado mucho con niños, has fortrabajado mucho con niños, has for-----
mado profesores, has hecho progra-mado profesores, has hecho progra-mado profesores, has hecho progra-mado profesores, has hecho progra-mado profesores, has hecho progra-
mas en los medios de comunicaciónmas en los medios de comunicaciónmas en los medios de comunicaciónmas en los medios de comunicaciónmas en los medios de comunicación
y has publicado muchísimo. Se pue-y has publicado muchísimo. Se pue-y has publicado muchísimo. Se pue-y has publicado muchísimo. Se pue-y has publicado muchísimo. Se pue-
de decir que has cumplido con cre-de decir que has cumplido con cre-de decir que has cumplido con cre-de decir que has cumplido con cre-de decir que has cumplido con cre-
ces con ese sentido de responsabili-ces con ese sentido de responsabili-ces con ese sentido de responsabili-ces con ese sentido de responsabili-ces con ese sentido de responsabili-
dad de difundir las ideas del Orff-dad de difundir las ideas del Orff-dad de difundir las ideas del Orff-dad de difundir las ideas del Orff-dad de difundir las ideas del Orff-
SchulwerkSchulwerkSchulwerkSchulwerkSchulwerk.

Nadie me puede negar que yo tra-
bajo muchísmo. Es mucho mas fácil de-
dicarse solamente a una tarea y yo me
he dedicado a escribir y al mundo de
los adultos sin abandonar nunca del
todo a los niños. Pero el contacto con
la verdad lo dan los niños, son un
nutriente y un estímulo. Nos ayudan a
seguir creciendo y además lo pasamos
bien con ellos. Cuando era joven de-
cía una frase que ahora digo mucho
más corta «me gusta mucho lo que
hago, sigo aprendiendo con los niños
y encima me pagan por ello». En el
INEF tambien he trabajado mucho y
he hecho una gran labor. Trabajo
mucho pero estoy orgullosa de lo que
hago. Estoy orgullosa de haber sido
de las primeras personas en plantear-
me el desarrollo de la Educación Mu-
sical en España y recuerdo, con mu-
cho cariño cómo me ayudaron a em-
pezar a trabajar con esta filosofía que
tanto ha marcado mi vida.

Monserrat Sanuy, Profesora de Expresión
del Instituto Nacional de Educación Físi-
ca, Universidad Politécnica de Madrid
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Existe una gran cantidad de músi-
ca para niños escrita por adultos que
varía enormemente en su calidad. Al-
gunas piezas escritas para los más pe-
queños son bastante superficiales y
otras tienen una intención pedagógi-
ca tan rebuscada que se alejan de toda
inspiración artística. El repertorio in-
fantil se reduce considerablemente
cuando los profesores de música bus-
camos materiales que no sólo manten-
gan ocupados a los niños, sino que
les eduquen el gusto y les ayuden a
formar criterios artísticos y musicales.
J. S. Bach, Robert Schumann
y Bela Bartok son algunos de
los grandes nombres en la
música que han escrito colec-
ciones de obras para sus
alumnos y estudiantes. Algu-
nas de estas piezas tienen un
gran valor artístico y no re-
quieren un nivel técnico muy
alto para ser interpretadas,
pero sí son muy
aprovechables para adquirir
conocimientos y destrezas
musicales. Ejemplos de este
tipo de pieza son «Le Petit
Negre» de Debussy y «El pa-
yaso» de Kavalewsky.

Frente a estos materiales
clásicos, el Orff-Schulwerk tie-
ne como centro de la ense-
ñanza-aprendizaje unos prin-
cipios pedagógicos diferentes
a los anteriores aunque tam-
bién se persigue con ellos la
calidad artística. Carl Orff pen-
saba que los niños tienen una
enorme capacidad para la creación
musical y unos potenciales que deben
ser estimulados de una forma adecua-
da. Los materiales del Orff-Schulwerk
están hechos de tal forma que perma-
necen expuestos y abiertos para de-
sarrollar la creatividad infantil. Sus
bases son estructuras de ostinatos y
materiales flexibles que permiten ser
manejados como piezas de un rompe-
cabezas y abren un espacio para la
improvisación.

Esta es la razón por la que los ejem-
plos recogidos en los 5 libros «Musik
für Kinder» son piezas que deben ser-
vir como modelos para hacer otras pie-
zas con los alumnos guiados por su
profesor. Las piezas del Orff-Schulwerk
no se trabajan metodológicamente
como composiciones terminadas; ni
exigen, la mayor parte de ellas, tener
unos conocimientos musicales previos.
Al ver estas piezas publicadas en los
libros del Orff-Schulwerk algunos pro-
fesores las estudian con sus alumnos
siguiendo fielmente el original y pier-

den la intención pedagógica de Orff.
Estas piezas son, dicho de una forma
simple, «posibles soluciones», «puntos
finales» de un proceso creativo de los
niños con sus profesores.

Así, cuando Carl Orff se refiere al
Schulwerk como una «música para ni-
ños», está hablando de un estilo de
música que puede ser, además de in-
terpretada, creada por ellos y que por
lo tanto conecta con lo más íntimo de
su ser. En el Schulwerk, además, exis-

te una relación muy estrecha con la
danza y el movimiento, que convier-
ten esta idea pedagógica en una ex-
periencia mucho más integradora y
redonda para el niño. En los primeros
libros del Schulwerk el movimiento to-
davía no aparece integrado de ningu-
na forma, pero tanto Gunild Keetman
(1) como Barbara Haselbach (2) han
escrito materiales adicionales al respecto.

En este artículo quiero analizar la
estructura, forma y naturaleza musi-
cal de las piezas de Carl Orff y de su

colega Gunild Keetman y
analizar los aspectos que
hacen posible la participa-
ción de los niños como co-
creadores. Básicamente,
todas las piezas del
Schulwerk se mueven en
el ámbito tradicional de las
tonalidades mayores y me-
nores con algunas excur-
siones a las escalas moda-
les. Antes de introducir la
escala mayor se inicia el
trabajo con la escala
pentatónica.

Este ámbito de la esca-
la pentatónica ofrece la
posibilidad de improvisar
sin que se produzcan des-
lices en los semitonos. Es
por tanto una escala más
adecuada para iniciarse en
el arte de crear e improvi-
sar música. El punto de
partida en los ejemplos
publicados en el

Schulwerk son los motivos melódicos
con dos y tres notas (sol-mi y sol-mi-
la). Orff pretendía reflejar el reperto-
rio melódico natural infantil que apa-
rece en las rimas, juegos de suertes,
retahílas y cantinelas. Hoy en día te-
nemos que reconocer que muchos de
estos materiales tradicionales han caí-
do en desuso y hasta son desconoci-
dos para nuestros niños. Por eso uno
de los desafíos para el profesor es
encontrar textos y rimas más actuales

La enseñanza musical creativaLa enseñanza musical creativaLa enseñanza musical creativaLa enseñanza musical creativaLa enseñanza musical creativa
a través del Orff-Schulwerka través del Orff-Schulwerka través del Orff-Schulwerka través del Orff-Schulwerka través del Orff-Schulwerk

Wolfgang Hartmann
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con los que se puedan trabajar las
ideas básicas del Schulwerk.

De este modo evitamos tener que
calificar al Schulwerk como algo tras-
nochado, anticuado e histórico. En el
Orff-Schulwerk se permite la introduc-
ción de materiales nuevos y actuales
siempre y cuando se trabajen con un
proceso de aprendizaje y creación ac-
tivo y que desarrolle la creatividad del
niño. Este proceso de adaptación es
igualmente necesario cuando se quie-
ren utilizar materiales en otras lenguas
de otras culturas.

Además del trabajo con las rimas y
el lenguaje, otro de los aspectos fun-
damentales del Schulwerk desde sus
inicios es el trabajo rítmico. La viven-
cia consciente del ritmo es una base
indispensable para formar la concien-
cia del fraseo correcto y, al mismo tiem-
po, la ausencia de melodía facilita la
improvisación. Por ejemplo, los juegos
rítmicos de ecos y pregunta-respuesta
ayudan a la captación de frases de
cuatro compases y, posteriormente, los
alumnos pueden crear sus propios
modelos rítmicos con la misma dura-
ción. (Ver el estudio de percusión).

La estructura de las piezas del
Schulwerk es simple. Esta sencillez, sin
embargo, no se debe subestimar. He
aquí un fragmento de una pieza a dos
voces:

(OS Vol. II. P. 49/·3)

 En esta pieza el acompañamiento
es sencillo. Se trata de un ostinato que
tiene un efecto contrapuntístico con la
melodía. La melodía parece compleja
al ser escuchada, pero al observarla
escrita se ve que la estructura es muy
clara: hay cuatro motivos melódicos
idénticos que finalizan de forma dife-
rente. Un ejemplo de cómo utilizar este
material para iniciar un proceso
creativo es tomar estos motivos meló-
dicos como preguntas y proponer a los
alumnos la creación de nuevas res-

puestas, en una forma de trabajo que
es igualmente aplicable a otras piezas.
Otra forma de plantear un espacio
creativo sería añadir acompañamien-
tos rítmicos para lo que está escrito.
También se podría utilizar la pieza
como la parte que se repite en un ron-
dó e inventar las otras partes. Otra po-
sibilidad sería realizar una danza o
crear una secuencia de movimiento.
La tarea fundamental del profesor que
trabaja con el
Orff-Schulwerk
es analizar la es-
tructura de las
piezas, y reco-
nocerlas como
elementos de
gran plasticidad
que pueden ser
m a n e j a d o s
como bloques
de unas cons-
trucciones. De
aquí, puede deducirse, además, el pro-
ceso de trabajo correspondiente para
cada clase. En las primeras publica-
ciones del Schulwerk casi no se ofrece
ayuda metodológica, ya que Carl Orff
estaba convencido de la competencia
de los profesores que iban a trabajar
los materiales.

Al estudiar las publicaciones del
Schulwerk también constatamos que
en ellas no se cubren la totalidad de
los diferentes estilos musicales. Es ló-

gico que, en su tiempo, no se valora-
ran todas las formas que hoy en día
consideramos importantes y por tanto
dignas de ser enseñadas. Entre ellas,
podemos enumerar los temas relacio-
nados con notación gráfica, escalas
cromáticas, música no tonal, música ex-
perimental y música concreta.

 Sin embargo, hoy en día conside-
ramos que el profesor de música debe

integrar nuevos
materiales para
fomentar en su
clase el acerca-
miento a otros
lenguajes apli-
cando los princi-
pios del Orff-
Schulwerk. Un
ejemplo de refe-
rencia es la Edi-
ción Americana
del Schulwerk,

que se editó años más tarde con la
autorización del propio Orff (3), en la
que se tratan una serie de aspectos
relacionados con otros estilos de ex-
presión musical.

No obstante, los primeros materia-
les publicados en el Schulwerk siguen
siendo de gran relevancia e importan-
cia para la educación musical. Para fi-
nalizar, vamos a exponer una secuen-
cia didáctica realizada para trabajar un
estudio de percusión.
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Esta pieza es el resultado de un pro-
ceso creativo de unos alumnos de cuar-
to e enseñanza primaria en un colegio
de Munich. El trabajo se realizó du-
rante varias semanas, paralelamente
a otras actividades musicales. Es un
modelo de cómo crear una pieza con
materiales propios en el estilo del Orff-
Schulwerk. La descripción del trabajo
que he realizado con los niños indica
cómo la forma de enseñar y el proce-
so nos han llevado a un resultado que
tiene su propio valor musical. El estu-
dio de percusión tiene una forma
bipartita, de estructura clara, que ayu-

da a los intérpretes a comprender la
secuencia de la pieza y a memorizarla.
En la primera parte se muestra la
orquestación y el material rítmico de
la obra. El segundo recuadro es un
esquema que explica la secuencia.
Parte A: empieza la conga, que toca
su parte 6 veces; después de la se-
gunda vez, se le suman los bongos y
el triángulo; después de dos veces
más, tocan el güiro y las maracas. Par-
te B: las claves y el bombo tocan esta
parte. A continuación hay un tutti en
el que se tocan la parte A y B simultá-
neamente. Como contraste se añade

una improvisación libre que empieza
con motivos cortos y se intensifica la
textura cada vez más, hasta llegar a
un trémolo largo que termina con un
ritmo en unísono y una parte de color
para el triángulo.

Veamos cuál fue el proceso y la se-
cuencia metodológica seguida con mis
alumnos de 10 años. El punto de par-
tida de este trabajo consistió en hacer
ejercicios rítmicos, y que los niños crea-
ran frases de cuatro compases.

Estudio para percusiónEstudio para percusiónEstudio para percusiónEstudio para percusiónEstudio para percusión
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Parte A: Entre las numerosas propuestas elegimos entre todos una frase
rítmica sobre la que seguiríamos trabajando:

Al interpretar esta frase enseguida vimos la dificultad que ofrecía el co-
mienzo del tercer compás con un silencio. Los niños propusieron añadir una
voz que rellenaba los silencios correspondientes:

Se hicieron algunos cambios más para añadirle un poco de sensación de
final de frase:

El siguiente paso fue crear un acompañamiento rítmico con ostinatos toca-
do por el güiro y las maracas:

Parte B: El ritmo de la parte B surgió de un ostinato con pies y palmas que
los alumnos sacaron de una danza que estaban aprendiendo.

Forma: En principio tocamos la pieza en forma A B A hasta que empeza-
mos a explorar ampliándola con la parte de improvisación libre. Después, in-
corporamos una coda. Para una representación escolar, le añadimos una dan-
za con una coreografía más libre en la parte de improvisación.

(1)  Keetman, Elementaria, Stuttgart, 1970
(2)  Haselbach, Dance Education, Stuttgart, 1974
(3)  Music for Children. Orff-Schulwerk. American Edition 1977
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1924 Fundación de la Günther-Schule für Gymnastik, Rhytmik und Tanz (Escuela de gimnasia, rítmica y danza).
Dirigida por Dorothee Günther (1896-1975) y con la colaboración en la dirección musical de Carl Orff (1895-
1982), en los 20 años de su funcionamiento otros colaboradores fueron: Maja Lex, Gunild Keetman (1903-
1990), Ruth Optiz, Hans Bergese y Wilhelm Twittenhoff.

1928 Karl Maendler crea los primeros xilófonos (contralto, soprano y tenor) para la Günther Schule inspirándose en
un instrumento africano.

1930 Aparece la primera publicación de la serie «Orff-Schulwerk-Elementare Musikübung» (Práctica musical ele-
mental) de Carl Orff, Gunild Keetman y Hans Bergese en la editorial Schott’s Söhne, Mainz.

1936  La orquesta y el grupo de danza de la Güntherschule participa en el festival «Olympische Jugend» para la
inauguración de los XI Juegos Olímpicos de Berlín. Carl Orff escribe la Música «Einzug und Reigen» (Entrada
y danza de rueda)que se interpreta con una coreografía: Dorothee Günther.

1944  La Guntherschule se cierra por imposición del Partido Nacionalsocialista Obrero de Alemania

1945 Durante la guerra las bombas destruyen la escuela Gunther. Se pierden el archivo, los instrumentos, las
partituras y el vestuario.

1948 Radio- Baviera inicia una serie de programas educativos en relación con el Orff-Schulwerk (Musik für Kinder),
que se retransmiten durante cinco años.

1949 Comienzan los cursos del Orff-Schulwerk para niños y estudiantes en la Akademie Mozarteum, el Conservato-
rio Superior de Salzburgo.

1950/54 La editorial Schott publica una nueva edición del Orff-Schulwerk, Musik für Kinder, de Carl Orff y Gunild
Keetman. (Cinco libros básicos, cuadernos complementarios y ediciones en otros idiomas)

1953 Se inicia la difusión del Schulwerk en otros países, tras una presentación de las ideas pedagógicas de Orff en
un Congreso Internacional de Conservatorios Superiores.

1954 Se realiza un material documental sobre el Schulwerk dirigido por Gunild Keetman («Musik für Kinder»)

1956/57 Gunild Keetman y Godela Orff realizan para la televisión bávara una serie «Orff-Schulwerk» dedicada al
Schulwerk.

1961 Se crea un seminario para el Orff-Schulwerk con sede en el Mozarteum de Salzburgo. Empiezan los cursos
internacionales de verano y se intensifica la proyección internacional de las ideas de Orff.

1962 Se inaugura el Orff-Institut. Comienza la edición de una colección de discos por el sello discográfico Harmonia
Mundi «Musica Poetica», serie que finaliza en 1975.

1973 Se crea el Institut für musikalische Sozial- und Heilpädagogik (Instituto para la Música en el ámbito social y
terapéutico), afiliado al Orff-Institut, dirigido por Wilhelm Keller.

1975 1º Simposium Internacional sobre Orff-Schulwerk (Orff-Institut, Salzburgo), dirigido por el Dr. Herman Regner

Indice crIndice crIndice crIndice crIndice cronológicoonológicoonológicoonológicoonológico
del desarrdel desarrdel desarrdel desarrdel desarrollo del Orff-Schulwerkollo del Orff-Schulwerkollo del Orff-Schulwerkollo del Orff-Schulwerkollo del Orff-Schulwerk

Verena Maschat
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1980 2º Simposium Internacional sobre Orff-Schulwerk (Orff-Institut, Salzburgo), dirigido por el Dr. Herman Regner

1985 3º Simposium Internacional sobre Orff-Schulwerk (Orff-Institut, Salzburgo), dirigido por el Dr. Herman Regner

1990 4º Simposium Internacional sobre Orff-Schulwerk (Orff-Institut, Salzburgo), dirigido por el Dr. Herman Regner

1995 5º Simposium Internacional sobre Orff-Schulwerk en el centenario del nacimiento de Carl Orff. (Mozarteum,
Salzburgo), dirigido por Barbara Haselbach.

2000 6º Simposium Internacional sobre Orff-Schulwerk, «50 años de Orff-Schulwerk». (Traumwalchen, Alemania),
dirigido por Reinhold Wirshing

2000 La Hochshule für Musik und Darstellendekunst Mozateum de Salzburgo se transforma en universidad. Como
consecuencia el Orff-Institut se convierte en el «Institut für Musik- und Tanzpädagogik: Orff-Institut»

Verena Maschat
Directora de los Cursos Internacionales de Verano del Orff Institut
Universidad Mozarteum
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Fotografías de la serie Orff-Schulwerk
dirigida por Gunild Keetman y Godela Orff, 1956-57
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BIBLIOGRAFÍABIBLIOGRAFÍABIBLIOGRAFÍABIBLIOGRAFÍABIBLIOGRAFÍA
por Verena Maschat

Hace 50 años que aparecieron por primera vez en Alemania los primeros volúmenes de Musik fur Kinder (Música
para Niños) por la editorial Schott. En ellos se publican los materiales didácticos del Schulwek que escribieron Carl Orff
y Gunild Keetman. A lo largo de estos cincuenta años se ha ido completando esta colección de música vocal e instrumen-
tal con cuadernos temáticos para diferentes agrupaciones instrumentales.

En la siguiente bibliografía quiero hacer una introducción a los volúmenes del Schulwerk de la versión alemana
original así como algunas de las adaptaciones que se hicieron a otras lenguas. Entre las numerosas adaptaciones en mas
de veinte países he seleccionado las que me parecen más interesantes y afines a nuestra cultura.

Carl Orff escribe en la introducción al Vol. 1 de 1950: Música para niños ha surgido del trabajo con niños. Con el
Schulwerk Orff imaginaba una música hecha para niños que podía ser tocada, cantada y bailada por ellos, y que se
asemejaba a la música que podía ser inventada por los propios niños. Las piezas son modelos que pueden usarse con
flexibilidad y adaptarse a las posibilidades instrumentales que tiene cada grupo.

Musik für KinderMusik für KinderMusik für KinderMusik für KinderMusik für Kinder: Vol, Pentatónico. ED 3567 Partiendo de las canciones infantiles tradicionales la melodía se desarrolla
desde la tercera sol-mi hasta la escala pentatónica. Acompañamientos introducen el bordón y el ostinato utilizando
percusión corporal, instrumentos de pequeña percusión y láminas. Tambien hay ejercicios rítmicos y melódicos y piezas
instrumentales que se pueden cantar y tocar en conjunto.

Vol. 2, Mayor. Acompañamiento con 2º y 6 º grado. ED 3568 Canciones y piezas en modo mayor y más piezas rítmicas,
prosodias, rondos y cánones rítmicos.

Vol. 3, Mayor. Acompañamiento con 4º y 5º Grado. ED 4451

Vol. 4, Menor. ED 4452. Música en modos eólico, dórico y frigio. Textos y canciones del repertorio tradicional y de la
música antigua.

Vol. 5, Menor. Dominante. ED 4453. Melódicamente se completa el ambito de la escala diatónica. Tambien hay piezas
rítmicas y de lenguaje mas sofisticadas.

Además de estos cinco volúmenes básicos de publicaron una serie de cuadernos más cortos sobre temas algo más
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específicos, en los que también hay piezas y materiales de enorme interés:

Rhythmische ÜbungRhythmische ÜbungRhythmische ÜbungRhythmische ÜbungRhythmische Übung- ED 6359 Ejercicios rítmicos con gestos sonoros para desarrollar las habilidades para tocar en
conjunto, la memoria rítmico-musical y el conocimiento de las formas musicales, la frase y la dinámica.

Erstes Spiel am XylophonErstes Spiel am XylophonErstes Spiel am XylophonErstes Spiel am XylophonErstes Spiel am Xylophon- ED 5582 Ejercicios para instrumentos de láminas que están pensados para el primer contac-
to con el xilófono en la escuela primaria..

Spielbuch für XylophonSpielbuch für XylophonSpielbuch für XylophonSpielbuch für XylophonSpielbuch für Xylophon- Una colección de piezas para xilófono que desarrollan la técnica instrumental y sirven como
modelo para crear piezas similares. En ellas se introducen escalas pentatónicas transportadas a otras tonalidades.

Vol. 1- Para xilófono solo ED 5576, Vol. 2- Para dos intérpretes ED 5577, Vol. 3- Para xilófono de dos octavas o marimba.
ED 5578

Spielstücke für BlockflötenSpielstücke für BlockflötenSpielstücke für BlockflötenSpielstücke für BlockflötenSpielstücke für Blockflöten- (Gunild Keetman) Piezas fáciles para conjunto de flautas dulces.

Vol. 1 A- ED 3557-01, Vol. 1 B- ED 3357-02

Stücke für Flöte und TStücke für Flöte und TStücke für Flöte und TStücke für Flöte und TStücke für Flöte und Trrrrrommelommelommelommelommel- (Gunild Keetman) Estas piezas se inspiran en el estilo tradicional de flauta y tamboril
escritas para flauta soprano y pandero. Tambien hay piezas para cuatro flautas y más de un instrumento de percusión
Vol. 1 ED 3625, Vol. 2 ED 6587

Spielstücke für Blockflöten und Kleine SchlagwerkSpielstücke für Blockflöten und Kleine SchlagwerkSpielstücke für Blockflöten und Kleine SchlagwerkSpielstücke für Blockflöten und Kleine SchlagwerkSpielstücke für Blockflöten und Kleine Schlagwerk- (Gunild Keetman) Nueve piezas de fácil a mediana dificultad, para
tres y cuatro flautas y conjunto de pequeña percusión. ED 3575

Spielstücke für Kleine SchlagwerkSpielstücke für Kleine SchlagwerkSpielstücke für Kleine SchlagwerkSpielstücke für Kleine SchlagwerkSpielstücke für Kleine Schlagwerk- (Gunild Keetman) Piezas para pequeña percusión. ED 3560

Üb- und Spielstücke für PaukenÜb- und Spielstücke für PaukenÜb- und Spielstücke für PaukenÜb- und Spielstücke für PaukenÜb- und Spielstücke für Pauken- (Gunild Keetman) Piezas para uno o dos intérpretes en uno a cuatro timbales ED 6588

Einzug und ReigenEinzug und ReigenEinzug und ReigenEinzug und ReigenEinzug und Reigen- (Carl Orff) Para cuarteto de flautas dulces, instrumentos de cuerda y percusión. ED 3564

Die WDie WDie WDie WDie Weihnachtsgeschichte- Cantata de Navidadeihnachtsgeschichte- Cantata de Navidadeihnachtsgeschichte- Cantata de Navidadeihnachtsgeschichte- Cantata de Navidadeihnachtsgeschichte- Cantata de Navidad (Texto Carl Orff/ Música Gunild Keetman). Originalmente escrita para
un programa de Radio, esta cantata escénica de tema navideño se presta muy bien para hacer una representación
teatral. Personajes: narrador, tres pastores, el Angel, María y José coro de voces blancas con solistas. Flautas dulces,
guitarras, cuerdas, láminas y pequeña percusión. ED 3565

KlavierübungKlavierübungKlavierübungKlavierübungKlavierübung- piezas para piano (Carl Orff) Piezas para el principiante partiendo de melodías en la primera posición que,
fomentando la imaginación musical, sirven como base para la improvisación. ED 3567

GeigenübungGeigenübungGeigenübungGeigenübungGeigenübung - Piezas para violín (Carl Orff) El primer volumen es para un instrumento solo y contiene pequeñas piezas
y danzas. El segundo volumen es para dos violines o grupo instrumental. Vol. 1 ED 3571 Vol. 2 ED 3572

BläserübungBläserübungBläserübungBläserübungBläserübung- Piezas para viento-metal. (Hermann Regner); Piezas fáciles para el joven interprete, escritas en el estilo
pedagógico del Orff- Schulwerk, utilizando eco, pregunta-respuesta, improvisación, ostinato y acompañamiento para
fomentar la escucha y la comprensión musical. Vol. 1 ED 5420 Vol. 2 ED 5421
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Selección de Materiales de Musica para Niños

Version Original Española del Orff-Schulwerk de Montserrat Sanuy y Luciano Gonzalez Sarmiento

Union Musical Española 21.321
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CURSOS 2001CURSOS 2001CURSOS 2001CURSOS 2001CURSOS 2001

25 a 29 de Junio Música con todo el cuerpo. Doug Goodkin. A Coruña. Facultad de Pedagogía. Infor-

mación: Tfno.981 167 000 Ex. 4639

2 al 5 de Julio Jornadas de Escuelas de Música. Asociación de Escuelas de Música de Barcelona.

Jazz en la Educación, Doug Goodkin. La formación musical en edades tempranas,

Sofía López-Ibor. El lenguaje musical con y desde el instrumento, Violeta Heimsy de

Gainza. La organización de la clase de conjunto instrumental, Claude-Henry Joubert.

Pedagogía de grupo con instrumentos de viento, Arlette Biget. Pedagogía de grupo

con instrumentos de cuerda, Simon Cartledge. Tfno: 934 020 755

2 al 8 de Julio XV Escuela de Verano Agruparte 2001. Vitoria-Gasteiz. Información e Inscripcio-

nes: Secretaría de la Escuela de Verano Agruparte: Apdo. 585. 01080 Vitoria-

Gasteiz. Tfno: 945 143 311. E-mail: map@agruparte.com

9 a 12 de Julio XVIII Cursos de Verano de Alcalá de Henares. Música del mundo- Ester Bonal,

Doug Goodkin y Sofía López-Ibor. Aula de Música. Cologio de Basilios Tfno: 918

788 128. E-mail: musicalcala@es.dominios.net

9 a 13 de Julio Sommerkurs «Musik- Tanz- Spiel» Orff-Institut Salzburg, Manuela Widmer, Micher

Widmer y Andrea Ostertag. Frohnburgweg 75. A-5020 Salzburg (Austria)

16 de Julio a 27 de Agosto California State University, Los Angeles. Orff Schulwerk Certification Courses. Tfno:

323 343 4916

30 de Julio a 10 de Agosto Orff-Schulwerk Level courses. Mills College (California). Sofía López-Ibor, James

Harding, Rick Layton, Doug Goodkin, Susan Kennedy, Will Salmon, Martha Crowell,

Judith Thomas, Janet Greene. Mills College- 5000 McArthur Blv. Oakland California

94613-1301 Tfno: 510 430-2145

27 de Agosto al 1 de Septiembre IV Jornadas de pedagogía Musical Ciudad de Lucena (Córdoba)  Grupo Stomp

(Londres), Leonardo Riveiro y Anja Hoffmann. Información en el Apartado de Co-

rreos 355 14900 Lucena (Córdoba). Tfno: 957 590 608

25 al 27 de Octubre Educación Musical Temprana. Soili Perkio. Asociación Orff-España (Madrid)

CURSOS 2002CURSOS 2002CURSOS 2002CURSOS 2002CURSOS 2002

Febrero Shirley Salmon. Jugando con niños. Asociación Orff-España.

7al 14 de Julio Music and Dance Education- Orff Schulwerk, Orff Institut Salzburg. Frohnburgweg

75. A-5020 Salzburg (Austria)

4 al 6 de Abril Danza y Artes Plásticas. Barbara Haselbach. Asociación Orff España

Abril Música en Conjunto. Sofía López-Ibor. Asociación Orff-España

Octubre 2002 a Junio 2003 SPECIAL COURSE- ORFF INSTITUT «Advanced Studies in Music and Dance

Education-Orff Schulwerk». Curso postgrado organizado por el departamento de

Pedagogía de la Música y la Danza «Orff-Institut «. Para más información

sojna.czuk@moz.ac.at
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