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Este boletin se distribuye de una forma gra-
tuita entre los miembros de la Asociacion
Orff Espana.

La Asociacion Orff Espana, es una organi-
zacion sin animo de lucro para profesores
de Musica, Movimiento y Danza de todos
los ambitos y niveles educativos, interesa-
dos en las ideas pedagogicas y filosoficas
de Carl Orff.

La idea central del Orff-Schulwerk es poner
la musica al alcance de todos, fomentando
la parte creativa y artistica del ser humano
a través de la expresion vocal, instrumental
y corporal.

Ya que el numero 5 de la Revista de la Asociacion Orff Espafia

estaba dedicado a la interculturalidad y la musica étnica, nos ha
La exploracion, el juego, la composicion y la

interpretacion nos llevan a conocer y crear parecido interesante dedicar la actual revista al tema del folclore
canciones, textos, danzas y piezas
instrumentales. de nuestro pais en la educacion. De esta forma queremos invitar a

Llegando de este modo a apreciar en pro-

fundidad el mundo de la musica. los profesores de musica que presten atencion al rico patrimonio

El Orff-Schulwerk es una forma de ensenar cultural de las distintas comunidades y lo acerquen de alguna
y aprender musica en la que cada persona

desarrolla sus capacidades musicales indi- manera a los alumnos. Agradecemos enormemente la colabora-
viduales formando parte de un grupo.

Prohibida la reproduccién total o parcial cion a los autores de los articulos y la entrevista que presentamos,
del contenido de este boletin sin expresa ) i )

autorizacion de los autores y el editor. esperando que sean del interés de nuestros socios.
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El folklore musical,

su proyeccién cultural en la educacion general
y el estado actual de su aplicacion en los centros educativos

CONSIDERACIONES SOBRE EL
FOLKLORE MUSICAL

El folklore musical constituye en la
actualidad, junto con la etno-
musicologia, la ciencia que estudia el
saber tradicional, anénimo y colecti-
vo de los pueblos, formando una par-
te importante de la cultura popular.
El concepto de folklore ha llegado has-
ta nuestros dias como la caracteristi-
ca que determina a un pueblo o0 a un
grupo étnico. Abarca, pues, infinidad
de materias tanto desde el punto de
vista material como espiritual. Es un
concepto multidisciplinar.

El folklore, entre otros aspectos,
estudia todo cuanto se refiere a can-
ciones, danzas e instrumentos popu-
lares cuyas recopilaciones han sido
notables desde el siglo XIX, siendo
recogidas por estudiosos de este tema
en innumerables tratados en los que
se han ido esbozando distintas clasi-
ficaciones sobre el mismo. Es a partir
de este siglo cuando los escritores se
interesan por las costumbres y tradi-
ciones del pueblo. Las canciones y
danzas populares impregnan una de
las épocas mas fecundas de la Histo-
ria de la Musica como ha sido el Na-
cionalismo; los compositores tratan de
plasmar en sus obras las raices
étnicas de sus paises creando gran-
des escuelas entre las que se pue-
den citar la escuela rusa, la checa, la
nordica y la espafiola. Surge desde
este siglo un movimiento que activa
la recopilacién de cantos y danzas
populares como un elemento impres-
cindible para el conocimiento de la
cultura de cada nacioén, extendiéndo-
se por toda Europa y posteriormente
por otros continentes.

A finales del siglo XIX y principios
del XX se desarrolla la investigacion
etnomusicologica y folklorica en mu-
chos paises; basta tan sélo recordar

Nicolas Oriol de Alarcon

la labor desarrollada en este sentido
en Hungria por Kodaly y Bartok y en
Espafia por Pedrell y Barbieri que re-
cogieron centenares de danzas y can-
tos populares que fueron ordenados
y recopilados en cancioneros.

Se puede asegurar que a partir del
siglo XX el folklore constituye una
verdadera ciencia con sus métodos de
estudio y sus fines, cuyo objetivo prin-
cipal es conocer la cultura de los pue-
blos en todas sus manifestaciones y
llegar a un mejor conocimiento del ser
humano.

En la incorporacion de la educa-
cion musical a la educacion general
en las ultimas décadas del siglo XX
se han incluido muchos elementos del
folklore que actualmente se trabajan
en el desarrollo de las clases de musi-
ca con los escolares. La evolucion del
folklore en los colegios y su ensefian-
za-aprendizaje por parte de profeso-
res y alumnos es una cuestiéon poco
estudiada a través de trabajos de in-
vestigacion.

Si bien la investigacion folklorica
en estos momentos se halla en un pla-
no muy avanzado, no ocurre lo mis-
mo con la investigacion folklérica en
didactica musical, que, por ser muy
reciente su experimentacion, ha trans-
currido poco tiempo para que empie-
cen a surgir trabajos en los que se
expongan los avances mas significati-
vos sobre la didactica de la ensefian-
za del folklore en la educacion musi-
cal escolar.

EL FOLKLORE COMO TRANSMI-
SOR DE VALORES CULTURALES
EN EL SISTEMA EDUCATIVO

El siglo XX ha experimentado una
auténtica revolucion cultural, debido
a los avances tecnoloégicos, sobre todo
en el campo de la electrénica y sus

multiples posibilidades aplicadas a los
medios de difusién de la cultura. Prie-
to de Pedro (1993) nos dice:

El mundo viene conociendo, des-
de hace varias décadas, un proceso
de sedimentacion de una nueva capa
cultural que concretan expresiones -
hoy de circulacion corriente en el len-
guaje- como «cultura universaly, «cul-
tura planetaria», «cultura mundialy,
«patrimonio cultural universal». EI in-
cremento de las relaciones culturales,
de los conocimientos y de la circula-
cion de objetos y personas ha abierto
una vertiginosa dinamica de difusion
y de contacto entre las culturas, con
resultados de muy diversa indole 1.

Una de las manifestaciones de la
cultura es la busqueda de las raices
que ha supuesto la exploracion del
significado de la cultura popular. El
interés por la musica popular que
habia influido en los compositores del
temprano movimiento romantico, y
que desemboca en los movimientos
nacionalistas, llevo a efectuar colec-
ciones sistematicas en gran escala y
a la fundacién de sociedades
folkléricas.

El folklore contribuye enormemen-
te al desarrollo social dentro de la co-
lectividad y constituye un vehiculo de
seleccion cultural. Casares (1987), al
exponer los fundamentos del folklore
en Espafia, nos dice:

Espafa ha sido un pais en que han
convivido y han dejado sus huellas
pueblos y culturas muy dispares; re-
cordemos a los arabes, los judios,
ademas de la serie de invasiones
menores que todos conocemos. Cabe
pensar que cada cultura de éstas ha
dejado sus huellas, a veces perfecta-
mente visible en el folklore nacio-
nal....?

! Prieto de Pedro, J. (1993): Cultura, culturas y constituciéon, Madrid. Centro de Estudios Constitucionales, Pag. 82.
2 Casares, E. (1987): Musica y actividades musicales. Leon. Everest, Pag. 186.
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La educacién es sin duda alguna
una de las principales fuentes que
contribuye a la difusion, desarrollo,
conservacién y progreso de la cultu-
ra, quedando este precepto recogido
en la Constitucién Espafiolas.

La reforma del sistema educativo,
a partir del afo 1990, con la implan-
tacién de la Ley Organica General del
Sistema Educativo, recoge en su filo-
sofia el concepto reiterado de desa-
rrollo cultural. Las citas en dicha Ley
y en el Disefio Curricular Base sobre
la cultura son constantes. En la
L.0.G.S.E. se recogen en su titulo pre-
liminar y la actividad educativa. El
D.C.B. en su prologo: funciones del
curriculo; fuentes socioldgicas del cu-
rriculo; curriculo abierto en la escue-
la; intervencion educativa; respuesta
a la diversidad y educacion artistica.
Las citas mas importantes son las si-
guientes:

Ley Orgénica de Ordenacién Ge-
neral del Sistema Educativo
(L.0.G.S.E.)

En su Titulo Preliminar cita entre
otros fines éstos:

e) La formacidn en el respeto de la
pluralidad lingdistica y cultural de Es-
pafia; f) La preparacion para partici-
par activamente en la vida social y cul-
tural*.

En la actividad educativa se cita el
siguiente principio:

j) La relacion con el entorno social,
economico y cultural®.

Disefo Curricular Base (D.C.B.)

En su Prologo expone:

La apertura de la escuela al entor-
no, a las realidades sociales que la
rodean, y también al progreso de la
cultura en sus distintas manifestacio-

w

Constitucion Espafiola (1978), Art. 44.1: «Los
poderes publicos promoveran y tutelaran el ac-
ceso a la cultura, a la que todos tienen dere-
chon.

4 L.0.G.S.E. (1990) Titulo preliminar. Articulo 1.
5 Ibidem. Articulo 2.3.

nes, apertura que aparece en la in-
corporacion de nuevos contenidos en
el curriculo, nuevas tecnologias de la
educacién, nuevos lenguajes...c.

En cuanto a las funciones del cu-
rriculo, dice:

La educacion escolar responde al
hecho de que ciertas facetas del de-
sarrollo de la persona, relativas fun-
damentalmente a aspectos ligados a
la cultura en la que esta inmerso, sélo
estan aseguradas si se lleva una in-
tervencion planificada desde la escue-
la. EI avance cultural que se ha ido
produciendo a lo largo de la evolucion
de los grupos sociales no viene incor-
porado en las capacidades que toda
persona tiene por el hecho de serlo,
ni se asegura por la mera interaccion
del sujeto en su entorno fisico. Es ne-
cesaria la mediacion de los agentes
sociales, y entre ellos de la educacion
escolar, para promover el desarrollo
integral de los alumnos.

Por ello, todo sistema educativo tie-
ne que plantearse cuales son estos
ambitos de actuacion educativa y en
qué va a consistir su intervencion. EI
curriculo se entiende como el proyec-
to que determina los objetivos de la
educacion escolar, es decir, los aspec-
tos del desarrollo y de la incorpora-
cion a la cultura que la escuela trata
de promover y propone un plan de
accion adecuado para la consecucion
de estos objetivos’.

En las fuentes del curriculo respec-
to a su justificacién socioldgica se in-
dica:

La fuente socioldgica refiere a las
demandas sociales y culturales acer-
ca del sistema educativo, a los conte-
nidos de conocimientos, actitudes y
valores que contribuyen al proceso de
socializacion de los alumnos, a la asi-

¢ Disefio Curricular Base (1989), Pag. 10.
7 Ibidem, Pag. 20-21.

& |bidem, Pag. 22-23.

° |bidem, Pag. 26.

10 |bidem, Pag. 31-32.

1 |bidem, Pag. 44.

milacion de los saberes sociales y del

patrimonio cultural de la sociedad...
8

Las razones que expone el D.C.B.
para defender un curriculo abierto en
la escuela entre otras son las siguien-
tes:

Esta propuesta debe ser, sin em-
bargo, suficientemente abierta como
para permitir la intervencion de las
Comunidades Auténomas con compe-
tencias educativas y su adecuacion a
la realidad del contexto
socioecondmico y cultural de cada
centro escolar y a las caracteristicas
especificas de sus alumnos...”.

Uno de los principios de interven-
cion educativa que recoge es:

Los procesos educativos no son
sino préacticas o actividades sociales
mediante las cuales los grupos huma-
nos ayudan a sus miembros a asimi-
lar la experiencia colectiva
culturalmente organizada. La educa-
cion escolar pretende la construccion
por parte del alumno de significados
culturales. Cumple, por tanto, un pa-
pel mediador entre el alumno y el co-
nocimiento culturalmente organiza-
do... 10,

En la respuesta a la diversidad
desde el curriculo dice:

El objetivo de la educacion obliga-
toria es ofrecer al alumno una cultura
comun a la que debe tener acceso
cualquier ciudadano®!.

También en la filosofia que define
la educacion artistica en la Educacion
Primaria esta presente la cultura:

La actividad de elaboracion o ex-
presion artistica en cada una de las
formas aludidas tiene un componen-
te cultural y social muy importante,



debido a lo siguiente: es la cultura, la
sociedad. La que elabora o, al menos
refrenda los codigos y las normas de
utilizacion capaces de propiciar un sig-
nificado compartido de ideas, viven-
cias, sentimientos. La educaciéon en
ese componente favorece que el alum-
no pueda gozar apreciando no solo las
propias producciones, sino las de otros
y, por descontado, las que constitu-
yen el patrimonio cultural de un pue-
blo*?.

Con todas estas citas queda de-
mostrada la preocupacion que
subyace en los documentos de refor-
ma educativa que se gestaron a par-
tir del afilo 1989 sobre la cultura y su
difusion y desarrollo en el ambito es-
colar, considerando los responsables
del ambito educativo la enorme im-
portancia que tiene conservar y difun-
dir la cultura a través de sus diversas
manifestaciones entre los escolares.

De todo lo expuesto se deduce cla-
ramente que el patrimonio cultural de
una naciéon, comunidad auténoma,
regiéon natural, etc. hay que conser-
varlo, desarrollarlo y difundirlo lo mas
correctamente posible. ElI folklore
musical forma parte indisociable de

la cultura de los pueblos; difundirlo
entre los niflos y jovenes es conser-
var un legado historico que nos per-
tenece y que no debemos perder.

El folklore musical esta implicito en
todo el desarrollo curricular de edu-
cacion musical en la Educacion Pri-
maria. La L.O.G.S.E. y los decretos
sucesivos que la desarrollan cuidaron
la inclusién de la proteccion del patri-
monio cultural, en su Titulo prelimi-
nar en su Articulo 1.e., determina que
el alumno se orientara a

La formacion en el respeto de la
pluralidad linguistica y cultural de
Espania.

El Disefio Curricular Base dedica
una atencion especifica al folklore a
través de algunos de sus bloques de
contenidos:

e £n el bloque de Expresién Vocal y
Canto, figuran dentro de los proce-
dimientos conceptuales, al tratar la
cancion, las canciones infantiles y
folkloricas?s.

e En el bloque de Expresién Instru-
mental, también en los contenidos
conceptuales, figuran los instrumen-
tos populares'* y en los contenidos

2
13

procedimentales indica la Utilizacion
de un repertorio que estimule la va-
riedad de agrupaciones e incorpore
los distintos instrumentos disponi-
bles!®.

En el bloque de Movimiento Ritmi-
co y Danza, en los contenidos con-
ceptuales, figura Tipos de danza 'y
aunque la formulacion es ambigua
como muchas de la que se exponen
en el documento, quedan clarifica-
das en los contenidos actitudinales,
que entre otros incluye Interés por
conocer y valorar las manifestacio-
nes culturales pertinentes en este
ambito y también las de la comuni-
dad a la que pertenece y Valora-
cion de las fiestas en que la danza y
el baile sean una de las manifesta-
ciones mas usuales ¢,

En el bloque de Musica y Cultura,
ya en su introduccion, expone que
Los criterios de secuenciacion se es-

Ibidem, Pag. 152.
Ibidem, Pag. 179.
Ibidem, Pag. 181.
Ibidem, Pag. 182
Ibidem, Pags. 183,184.




tableceran teniendo en cuenta la in-
fluencia del medio musical y
sociocultural que rodea al nifio. Al-
gunos contenidos se trabajaran uni-
dos a los del Area del Conocimiento
del Medio, en los contenidos con-
ceptuales indica La musica como
elemento y comunicacion y expre-
sion de valores culturales, quedan
éstos complementados con los con-
tenidos actitudinales entre los que
figuran Valoracion del patrimonio
artistico-musical (canciones, piezas
musicales, etc.) de la comunidad y
respeto por sus manifestaciones;
Apertura a otras manifestaciones
musicales de otros pueblos y otros
grupos y Valoracion de las manifes-
taciones musicales y de danza re-
presentativas de otros pueblos y
otros grupos?’.

El Real Decreto que establece las
ensefianzas minimas para Educacion
Primaria, también determina que:

Las ensefianzas minimas deben
responder a las demandas de la so-
ciedad y a la cultura de nuestro tiem-
po y su aprendizaje contribuir, entre
otras, al aprecio del patrimonio cultu-
ral de la sociedad a la que pertene-
cen’s,

Ley Orgénica de Calidad de la
Educacion. (L.O.C.E.)

Esta Ley!® que se disefia a princi-
pios del siglo XX| es més parca en el
concepto del desarrollo de la Cultura
que la LOGSE. En su desarrollo nor-
mativo, en el Real Decreto por el que
se establecen las ensefianzas minimas
de la Educacién Primaria®®, tan sélo
menciona la cultura entre los objeti-
vos del area de Educacién Artistica:

7 |bidem, Pags. 186,187

18 Real Decreto 1006/1991 (B.O.E. de 14 de junio).

Aprender a ponerse en situacion
de vivir la musica: cantar, escuchar,
inventar, danzar, interpretar, basando-
se en la comparacion de sus propias
experiencias creativas con manifesta-
ciones de distintos estilos, tiempos y
culturas.

En cuanto al desarrollo de los con-
tenidos se refleja muy poca preocu-
pacion por el desarrollo del Folklore
de nuestro pais dandole méas impor-
tancia a las musicas, danzas e instru-
mentos del mundo. Los contenidos del
Segundo Ciclo se refieren a las musi-
cas y danzas de distintos paises y los
del Tercer Ciclo, de una forma ambi-
gua, a la musica étnica para la educa-
cion de la voz.

Cuidar la transmision de nuestro
folklore como patrimonio cultural del
pueblo es esencial. Las distintas Ad-
ministraciones estan obligadas a adop-
tar las medidas necesarias que tra-
ten de evitar la desaparicion de los
conocimientos etnograficos, sobre
todo, cuando la adaptacién de los
meétodos de ensefianza difundidos hoy
para la ensefianza de la musica en los
colegios puede propiciar que en un
futuro nuestra riqueza musical
folklérica se pueda ver transformada
y modificada. Paraddjicamente la
mayoria de estos métodos defienden
en sus enfoques curriculares la ense-
flanza de su propio folklore y la rique-
za que este puede aportar a los esco-
lares?!.

Varios son los contenidos que cons-
tantemente se tratan y ensefian en el
ambito escolar y que deben de cons-
tituir los puntales fundamentales del
mantenimiento de la tradicidon
folklérica: Las canciones, las danzas,
los instrumentos, los juegos, las cos-

19 Ley orgéanica de calidad de la educacion 10/2002, de 23 de diciembre (B.O.E 24-12- 2002).

20 Real Decreto 830/2003, de 27 de junio (B.0.E. 2-07-2003), por el que se establecen las ensefianzas comunes de la Educacién Primaria.

21 Basta aplicar la filosofia de dos de los métodos mas difundidos: Kodaly y Orff. En el primero una de sus caracteristicas fundamentales estriba en la
utilizacién de materiales procedentes del propio folklore hingaro a través de los que se vincula constantemente con el canto, la audicion, la lecturay la
escritura; debemos recordar que Kodaly obtuvo el titulo de Doctor sobre un trabajo relacionado con el folklore de su pais. El segundo, al igual que todos
los pedagogos de esta época, considera al folklore de cada pais imprescindible como fuente cultural que debe sustentar la educacion musical en los

colegios.

tumbres y los usos populares del
lenguaje, fiestas locales y patrona-
les, etc. Todos ellos forman una par-
te muy importante de la educacién
musical y son los que en la actualidad
se imparten en los Colegios de Edu-
cacién Infantil y Primaria en nuestro
pais.

CRITERIOS PARA LA SELECCION
DE CANCIONES, DANZAS E INS-
TRUMENTOS ESCOLARES RELA-
CIONADOS CON EL FOLKLORE

La cancién infantil participa poco
de la vida de nuestros nifios y nifias,
de sus juegos y actividades escolares,
porque los responsables de su forma-
cion, politicos, padres y educadores,
se han preocupado ante todo de pro-
porcionarle una instruccién formal y
practica, de acuerdo con los imperati-
vos de una época, que valora a los
individuos mas que por sus cualida-
des personales por determinadas ap-
titudes especificas entre las que las
musicales no estan en primer lugar.

Los nifios de nuestro tiempo se han
visto privados de un ambiente musi-
cal que por derecho les corresponde.
La calle, que antafio era un aula de
transmisiéon de cultura popular en
donde los nifios desarrollaban una
serie de actividades ludicas que se
practicaban y transmitian de genera-
cion en generaciéon: canciones de co-
rro, de comba, juegos ciclicos anua-
les como las chapas, las bolas, el bu-
rro, etc., en la actualidad no suele for-
mar parte (con excepcién de nucleos
rurales pequefios) de sus juegos y
costumbres. En su lugar se ha apo-
derado de los ratos de ocio de los ni-
fAos los medios informaticos y la pe-
quefia pantalla, cuya influencia suele
ser nefasta, en muchas ocasiones, en
el proceso educativo que reciben fue-
ra del aula.



Los escolares aprenden canciones
puestas de moda por el ultimo festi-
val nacional o extranjero o por grupos
de cantantes de actualidad, canciones
en la mayoria de los casos de efectos
totalmente deformadores de la perso-
nalidad infantil, no so6lo por el tema
de la cancion torpe y de mal gusto,
sino también por el ritmo y la melodia
inapropiados para esa edad?. Los ni-
flos al no disponer de una seleccién
de canciones 'y programas
audiovisuales acomodados a sus ne-
cesidades e intereses se apropian de
la cultura de los adultos, contribuyen-
do también a esta situacion las gran-
des industrias discograficas que se
apoderan de la ingenuidad de nifios y
adolescentes debido a grandes nego-
cios lucrativos con la venta de discos
y videos.

Por esta razén se ha de prestar
una mayor atencion a la seleccion de
un folklore adecuado y atractivo para
los escolares; sélo asi podremos ha-
cer frente a los influjos con frecuen-

cia negativos de nuestro actual am-
biente musical.

CANCIONES

iCudles deben ser los principios y
criterios para seleccionar las cancio-
nes infantiles de nuestros cancione-
ros populares?

e En primer lugar, la capacidad de
apreciacion musical del nifio. Sélo
cuando exista correspondencia en-
tre lo que el nifio desea cantar y lo
que nosotros le ofrezcamos tendre-
mos asegurado el éxito de nuestra
labor didactica.

e Dada la estrecha relacién existente
entre el canto y el desarrollo linguis-
tico del nifio, en nuestra selecciéon
habremos de cuidar que la cancién
se acomode a sus posibilidades de
comprension y expresion linguisti-
ca.

e Habremos de considerar aquellos
factores de naturaleza estrictamen-
te musical, tales como la melodia,
la tesitura, la intervélica y la forma.

DANZAS

Muy poco se han estudiado los ti-
pos de danzas folkléricas de nuestro
pais que pueden ser mas asequibles
a nuestros escolares. Uno de los fac-
tores que ha contribuido a la caren-
cia de una adaptacién y secuenciacion
de danzas folkloricas de Espafia para
los nifios ha sido la «importaciony de
danzas del folklore universal, que han
alimentado la formacion del profeso-
rado de educacion musical, tanto en
la formacién inicial como en los cur-
sos de postgrado.

Se han estudiado y desarrollado
diferentes aspectos de los bloques de
contenido de la educacién musical: la

22 Este fenomeno es imparable a través del mer-
cado discografico y el marketing que lo impul-
sa; y no solamente los grupos musicales son
idolos de la juventud, en la actualidad llegan a
los adolescentes e incluso a los nifios. Basta
recordar a este respecto el impacto que ha
tenido entre los nifios el fenémeno de grupos
como Back Street Boys, o las Spice Girls o el
ultimo festival de Eurovisiéon infantil.




notacion musical, las audiciones, la
musica instrumental, la musica vocal,
pero se ha descuidado nuestro rico
caudal de bailes y danzas regionales.
Seria muy conveniente hacer un pro-
fundo estudio de las danzas de nues-
tro folklore que pueden ser mas inte-
resantes y asequibles para nuestros
escolares y adaptarlas a las caracte-
risticas de las distintas etapas de la
educacion infantil y primaria. Se tra-
taria simplemente de adecuar las co-
reografias para ser ensefiadas en la
escuela. En opinién de Angel Zamora
(1995) las coreografias varian segun
el grupo folklorico que las presente
23

Los bailes y danzas mas apropia-
dos para la Educacion Primaria son
aquellos que forman circulos, cade-
nas y figuras debido a que la partici-
pacion es mas colectiva y menos indi-
vidual. En menor medida, bailes y
danzas con parejas enfrentadas.

INSTRUMENTOS

El hacer una seleccién exclusiva de
instrumentos folkloricos para ser to-
cados por los nifios es una tarea difi-
cil y ardua. En un contexto escolar es
muy excepcional que se ensefen ins-
trumentos melddicos relacionados con
el folklore de la Comunidad (siempre
hay excepciones), correspondiendo la
ensefianza de estos instrumentos a
instituciones y agrupaciones regiona-
les cuyo fin es el de difundir, conser-
var e investigar el folklore, o a Con-
servatorios y Escuelas de Mdusica. Po-
demos poner algin ejemplo de Comu-
nidades donde se desarrollan estas
actividades como es el caso de las
gaitas en Galicia y Asturias, los txistus
en el Pais Vasco, las dulzainas en
Castilla-Ledn, distintos instrumentos
que integran la Cobla en Catalufia,
agrupaciones de cuerda y pua en otras
Comunidades, etc. El resto de los ins-
trumentos folkloricos suelen ser de
percusiéon y éstos estan integrados la
mayoria en el instrumental que se en-

sefla a los escolares en los Colegios.
Otra cuestion es la adecuacion de es-
tos instrumentos a las canciones y
danzas folkloricas.

Por lo tanto, la clasificacion de ins-
trumentos de pequefa percusion que
corresponden al folklore estara su-
bordinada a los criterios generales
para la clasificacion de los instrumen-
tos escolares y su adecuacion a las
actividades relacionadas con el mis-
mo.

El criterio principal para la selec-
cion de instrumentos en la edad es-
colar debe ser el que se adecuen vy
sean asequibles a los nifios por sus
caracteristicas y facil manejo, pudien-
do tener una secuencia educativa,
bien mediante el estudio individual de
alguno de ellos o formando parte de
agrupaciones musicales colectivas.

Podemos clasificar en tres grupos
los instrumentos escolares:

a) Instrumentos de sonido deter-
minado e indeterminado fabricados
por marcas comerciales.

b) Instrumentos populares de uso
doméstico, de construccion propia o
fabricado por marcas comerciales.

¢) Instrumentos fabricados por los
propios escolares con distintos tipos
de materiales.

a) Entre los primeros se encuen-
tran hoy dia los instrumentos conoci-
dos como «/nstrumentos Orffy. Estan
formados por instrumentos de cuer-
da, viento y percusion. Ofrecen un
espectro de timbres muy amplio y una
diversidad de posibilidades que hacen
de ellos un medio especialmente apto
para el acompafiamiento de cancio-
nes, danzas, melodias, escenas dra-
maticas o cualquier otro tipo de acti-
vidades. Para la interpretacion de frag-
mentos y obras de distintos autores
de todos los estilos y épocas. Se
adecuan especialmente para la ex-
perimentacion timbrica y la improvi-

23 Zamora, A. (1995): Danzas del mundo. Madrid. CCS, Pag. 14.

sacion musical. Con el conjunto de
todos ellos se pueden formar orques-
tas escolares o agrupaciones de ca-
mara. Muchos de ellos son instrumen-
tos utilizados en nuestro folklore,
como hemos expuesto anteriormen-
te; lo importante es seleccionar aque-
llos que se adecuen a las canciones o
danzas que se interpretan.

b) Se debe tener en cuenta que el
aprendizaje de instrumentos melédi-
cos de caracter popular, como pueden
ser las guitarras, bandurrias, laudes,
dulzainas, gaitas, etc., debe
fomentarse entre los escolares, pero,
al mismo tiempo, hay que considerar
que todos ellos son de dificil utiliza-
cion para su aprendizaje en una clase
colectiva de enseflanza general en un
colegio. Pese a lo apuntado anterior-
mente, no hay que pensar que la acti-
vidad musical termina con la clase
reglada, se pueden formar grupos
instrumentales, corales y de danza
con alumnos interesados, siendo éste
uno de los caminos para poder en-
cauzar las actividades de ensefianza
de la musica folklorica.

Los instrumentos populares que se
pueden potenciar en los colegios para
acompafar las diversas actividades
musicales que se generan a lo largo
del curso escolar, son principalmente
los de sonido indeterminado, unas
veces son objetos de uso doméstico
presentes en cualquier hogar, otras lo
constituyen instrumentos construidos
rudimentariamente por medios
artesanales, o bien, adquiridos en tien-
das especializadas. Sirvan como ejem-
plo los que citamos a continuacién:

Vidrios: botellas, vasos, jarras.
Metales: almireces, cucharas, sarte-
nes, tapaderas.

Membranas: pellejos, panderos,
panderetas, bombos.

Sonajas: cualquier objeto relleno de
elementos sonoros (lentejas, pie-
dras......)



e Cafas: cafias hendidas (rociera)
e Madera: castafiuelas, palos.

¢) Por ultimo, tenemos el grupo de
instrumentos que pueden construir los
propios escolares. Es importante des-
pués de fabricar los instrumentos dar-
les una utilizacién practica. Las grafias
no convencionales y el acompafa-
miento para canciones pueden propor-
cionar infinidad de recursos
motivadores como complemento del
trabajo realizado. Los materiales que
se pueden utilizar son muy variados;
entre ellos hay que tener en cuenta
los de desecho. Se pueden incluir en-
tre estos la fabricacién de instrumen-
tos relacionados con el folklore.

LA APLICACION DEL FOLKLORE EN
LOS CENTROS EDUCATIVOS DE
ENSENANZA PRIMARIA.

Como ha quedado expuesto el fol-
klore musical no constituye un bloque
de contenido, ni en el desarrollo
posterior de la legislacion mediante la
cual se regula la elaboracién de
proyectos curriculares para la
Educacién Primaria en la que se
establecen orientaciones para la
distribucién de los objetivos,
contenidos y criterios de evaluacién
para cada uno de los ciclos. Pero si

hemos podido constatar que la musica
popular estd implicita en una gran
parte de las actividades que se
proponen en el transcurso de las
sesiones de musica en los centros
educativos, siendo utilizada por los
maestros constantemente.

Ahora bien, cabe preguntarse una
serie de cuestiones sobre la aplicacion
del folklore en los colegios y en qué
medida se ensefia a los escolares. La
respuesta la tenemos que encontrar
en las investigaciones que sobre este
tema se hayan realizado.

Trataremos de aclarar algunos as-
pectos esenciales sobre la aplicacion
del folklore a los alumnos, mediante
algunas de las conclusiones extraidas
de un trabajo de investigacion desa-
rrollado en el afio 2000 por el que
suscribe este articulo sobre la aplica-
cién del folklore en los Colegios de
Educacion Primaria de la Comunidad
de Madrid, sin entrar en el desarrollo
de la investigacion, debido a la limita-
cion del articulo. Todos los datos que
se aportan estan refrendados por la
investigacion empirica realizada.

Nos centraremos en varias cues-
tiones referentes a la ensefianza del
folklore que exponemos a continua-
cion:

La formacién académica inicial de
los Maestros Especialistas de Musi-
ca en folklore.

En los distintos planes de estudio
de Magisterio anteriores a la entrada
en vigor de la L.O.G.S.E. (plan 1950,
1967, 1971) ha sido deficitaria la en-
seflanza del folklore respecto a las
materias de educacién musical?*.

A partir del plan de estudios de
1991, una de las especialidades crea-
das es la de Maestro en Educacion
Musical, lo que ha supuesto un avan-
ce para la formacion musical de los
futuros maestros, pero no un logro
definitivo, debido a que entre mate-
rias troncales, obligatorias, optativas,
libre configuracion y practicum la for-
macién especifica dedicada a la mu-
sica apenas supera el 30 %.de la car-
ga lectiva total del plan de estudios,
porcentaje que sigue siendo deficien-
te.

La formacion musical en los pla-
nes anteriores al de 1991 dificilmen-

24 En el Plan de 1950 y 1967 la musica se impar-
tia en dos cursos con dos horas semanales.
En el de 1971 también en 2°y 3° a razén de
un cuatrimestre en cada uno, con dos horas
semanales.




te incluia la ensefianza del folklore,
sélo las canciones populares forma-
ban parte de la asignatura de musi-
ca, las danzas y los instrumentos po-
pulares quedaban al margen del pro-
grama por no disponer de tiempo.
En algunas Escuelas de Magisterio se
ensefiaba el folklore de Espafia sola-
mente bajo el punto de vista tedrico.

Pese a que en el plan actual de
1991 las materias dedicadas a la edu-
cacion musical han aumentado en
general, no lo han hecho ni
cualitativamente ni cuantitativamente
con respecto al folklore. La cancion
popular puede formar parte del pro-
grama de alguna asignatura, como
Formacion Instrumental, Formacion
Vocal y Auditiva, Agrupaciones
Instrumentales, Didactica de la Musi-
ca, etc., pero su inclusién para ser
ensefiada depende de la concepcion
que tenga el profesor de universi-
dad que imparte la disciplina. Existe
una asignatura que es Formacion Rit-
mica y Danza, pero normalmente sus
contenidos se basan en danzas de
otros paises, aungue tenemos cons-
tancia de que en algunas universida-
des procuran que las danzas de su
Comunidad sean ensefiadas a los
alumnos, dependiendo también del
programa elaborado y aprobado por
el Departamento correspondiente. La
asignatura de Formacion Instrumen-
tal esta dedicada a la ensefianza de
la flauta y/o teclados en el mejor de
los casos, pero la ensefianza de ins-
trumentos folkléricos no se aborda.
Existe una asignatura troncal especi-
fica como es la Historia de la Musica
vy el Folklore, pero casi siempre este
ultimo es estudiado bajo un punto de
vista teodrico y no practico. La Unica
posibilidad para poder trabajar los di-
versos aspectos relacionados con el
folklore radica en que alguna univer-
sidad se preocupe de incluir asigna-
turas optativas o de libre configura-
cion relacionadas con el mismo.

La formacién de postgrado de
folklore.

La formacion de postgrado tiene
que suplir, necesariamente, la caren-
cia de conocimientos que sobre folkloe
musical se produce en los estudios
iniciales de los maestros especialistas
de musica, fundamentalmente en
danzas e instrumentos. Pero tampo-
co en la formacion ofrecida en cursos,
cursillos, seminarios, grupos de tra-
bajo, etc., se cuida la inclusiéon de es-
tos aspectos compensatorios. Los cur-
sos sobre danzas son los que se sue-
len ofertar en alguna ocasion, siendo
muy pocos los relacionados con los
instrumentos o la seleccion adecuada
de un repertorio de canciones
folkléricas adecuadas a los escolares.

Predisposicién del profesorado
para enseniar el folklore.

La predisposicion que tiene el pro-
fesorado respecto a la inclusion del
folklore musical en la Educacién Pri-
maria es positiva; a la gran mayoria
de los maestros les gustaria conocer
y haber estudiado los diferentes as-
pectos relacionados con el folklore de
Espafa y con el folklore de su respec-
tiva Comunidad. Pero también es pa-
tente que utilizan muy poco y con fal-
ta de rigor el folklore en sus plantea-
mientos. Las canciones se ensefian,
bien porque estan contenidas en los
textos o bien porque pertenecen al
repertorio adquirido por el maestro,
el cual estima que los alumnos las
deben aprender porque son adecua-
das a la actividad que propone en la
clase y por su valor cultural.

Condiciones sociales y materia-
les para el desarrollo de la ensefian-
za del folklore.

Las condiciones sociales y mate-
riales en las que desarrollan su do-
cencia los maestros también influyen
mucho en la limitacion de la ensefian-
za de contenidos relacionados con el

folklore musical. El tiempo escaso de
que disponen para la musica (una
hora semanal), la acumulacion de
alumnos pertenecientes a todos los
ciclos del colegio a lo largo de la se-
mana, la carencia de espacios fisicos
adecuados o la falta de materiales en
algunos casos y la falta de compren-
sion social hacia la educaciéon musi-
cal, son factores que influyen también
negativamente para poder abordar
temas relacionados con el folklore
musical.

Ensefianza de canciones de nues-
tro folklore.

A los escolares se les ensefia can-
ciones populares de nuestro folklore
con distintos fines didacticos pero,
principalmente, como legado para
conservar nuestra cultura. Este plan-
teamiento no se ve correspondido con
las resefias que los textos de las edi-
toriales hacen de las canciones popu-
lares, en las que no se suele indicar
la procedencia, contexto geografico o
descripcion historica o cultural de la
misma.

Casi la mitad de las canciones que
se ensefian a los escolares son de
nueva creacién, que en un futuro,
cuando se pierda el autor que la com-
puso, pueden quedar incorporadas
como si fueran populares en recopila-
ciones que se hagan de nuevos can-
cioneros; esta situacion puede modi-
ficar nuestro folklore en el futuro y de
hecho ya ha empezado a pasar?.

Ensefianza de las danzas de
nuestro folklore.

Las fuentes que nutren la forma-
cién del profesorado, tanto en la for-
macién inicial como en la formaciéon
de postgrado, propician el que los
maestros se formen mejor en las dan-
zas del folklore universal que en las
de nuestro pais y, como consecuen-
cia, a sus alumnos les ensefian mas

25 Las canciones pentatonicas eran muy escasas en nuestro cancionero popular, en la actualidad varios cancioneros que han aparecido recientemente en
el mercado ofrecen numerosas canciones en esta escala creadas por autores con la denominacion de “populares”.
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danzas de otros paises que del nues-
tro, como ha quedado demostrado en
el trabajo empirico realizado.

Las danzas del folklore de Espafia
solamente son ensefiadas por un nu-
mero muy reducido de maestros pre-
ocupados por trasmitir estas manifes-
taciones musicales y expresivas de
nuestra cultura. En cuanto a las dan-
zas de la Comunidad de Madrid, son
casi totalmente desconocidas por los
profesores especialistas de musica vy,
légicamente, apenas son ensefadas
a los escolares.

Ensefianza de los instrumentos
de nuestro folklore.

Los instrumentos que aprenden los
alumnos en la Educacion Primaria se
suelen reducir exclusivamente a los
que estan contenidos en el instrumen-
tal Orff, son instrumentos de peque-
fla percusion de sonido indetermina-
do, instrumentos de lamina y flautas
de pico soprano en DO.

Se ensefian los instrumentos
folkloricos que coinciden con la peque-
fia percusion de Orff. Sélo un nimero
de profesores muy reducido aplica
algunos instrumentos adecuados al
acompafiamiento de canciones o dan-
zas de nuestro folklore; en alglin caso
muy aislado se incluyen guitarras, lau-
des y bandurrias, y en un solo caso
hemos detectado la ensefianza de un
instrumento de viento perteneciente
al folklore como es la dulzaina. Se ha
perdido la tradicion de las rondallas
frente a un mayor auge de los coros
escolares y las agrupaciones

instrumentales formadas con instru-
mentos Orff.

Los instrumentos de la Comunidad
de Madrid son casi desconocidos por
el profesorado y por los alumnos.

Propuesta de las editoriales so-
bre folklore.

Del trabajo empirico realizado so-
bre el tratamiento de la ensefianza del
folklore en los libros de texto, pode-
mos afirmar que exponen canciones
de diferentes estilos pertenecientes al
cancionero popular de nuestro pais.
Por lo tanto, a los alumnos se les trans-
miten canciones pertenecientes a
nuestro folklore, aunque de una ma-
nera desigual y con falta de criterios
en cuanto a la distribucion de éstas
en los distintos cursos y ciclos de Edu-
cacién Primaria porque, en muchos
casos, no se adaptan a la evolucion
psicologica y musical de los
educandos.

Las danzas que se plantean en di-
chos textos de nuestro folklore son
escasas y no las incluyen todas las
editoriales, lo que constituye un moti-
vo de desigualdad en la oferta esco-
lar. También se observa una falta de
criterios homogéneos (adecuacion de
coreografias a las distintas edades) en
la distribucién de las danzas que apa-
recen para los diversos cursos de Edu-
cacién Primaria.

Los textos no proponen instrumen-
tos melédicos de nuestro folklore para
practicar por los alumnos. Algunas
editoriales incluyen instrumentos de
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distintas Comunidades Auténomas
para ser reconocidos mediante su vi-
sualizacion y timbre a través de dibu-
jos, fotos, mapas, diapositivas o
videos. Los instrumentos folkléricos de
la Comunidad de Madrid estan total-
mente ausentes.

Estas son algunas de las conclu-
siones que podemos ofrecer sobre el
estado de la cuestion de la ensefian-
za del folklore en los Colegios de la
Comunidad de Madrid a través de la
investigacion realizada.

Creo que constituye nuestro deber
el potenciar al maximo la ensefianza
de esta faceta cultural, con rigor a sus
origenes y buscando adecuadamente
sus fuentes de transmisién, tratando
de no adulterar el legado cultural que
atesoramos. La escuela tiene un pa-
pel muy importante en esta labor edu-
cativa, siendo los maestros especia-
listas de musica, casi exclusivamen-
te, los encargados de difundir y con-
servar nuestra cultura musical popu-
lar cuyo objeto principal es mantener
el legado cultural que se ha transmiti-
do de generacion en generacion.

Nicolas Oriol de Alarcon

Catedratico de Universidad de Didactica
de Expresion Musical. Facultad de Educa-
cion de la Universidad Complutense de
Madrid
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Entrevista con Eliseo Parra

Marga Aroca

Eliseo Parra, es una autoridad dentro del mundo del folklore musical, ha pasado gran parte de su vida investigando
las musicas tradicionales de la peninsula ibérica. Musico de los pies a la cabeza, con un gusto exquisito baila, canta y
se acompafia de los méas variados objetos cotidianos e instrumentos de percusién tradicional.

Personalmente es una delicia estar con él, escucharle cantar “Las panaderas” acompafandose con el juego de
percusion que imita la accion de amasar y el limpiarse de harina las manos, asi como contar anécdotas divertidisimas
sobre las ancianas que le han ensefiado a tocar panderos y panderetas.

Eliseo, se dice de ti que eres
musicologo, folklorista, cantante,
percusionista, arreglista, compositor,
productor... ;Con cuél de estas defini-
ciones te sientes mas identificado?

En este momento con la de can-
tante, manana... no lo sé. Pero si, can-
tante y percusionista. Desde luego no
soy musico6logo, no he estudiado para
ello, pero si me puedo considerar
folklorista.

iCuadl ha sido tu trayectoria musi-
cal hasta llegar al punto en el que te
encuentras actualmente?

En Valladolid, siendo un nifio, me
fabricaba un escenario marcando un
cuadrado sobre el suelo e invitaba a
los chavales del barrio a escucharme.
Por entonces me encantaba la copla,
cantaba canciones de Marisol y de
Marife de Triana.

Me fui a Barcelona en el afio 64
donde fui bateria y cantante de rock
(en inglés, por supuesto), actividad
que compatibilizaba con los estudios
de solfeo y armonia en el
Conservatorio Municipal. En esta
época del folklore ni podia oir hablar.

En los affios 70 me empieza a inte-
resar el jazz, y también como bateria
toqué con Blay Tritono entre otros
grupos, era la época dorada de la sala
Zeleste.

En los afios 80 también toqué en
orquestas de salsa como La Plateria
o La Sonora Catalana. Al tiempo
colaboraba con cantantes como Ovidi
Montllor, Gato Pérez o Sisa, y hasta
tuve relacion con el flamenco pues mi
abuelo fue cantaor y todos los palos
me eran familiares. Aqui empecé a
flirtear con el folklore gracias a las
colaboraciones con Marina Rosell ,
con Maria del Mar Bonet con la que

grabé un disco de canciones del fol-
klore mallorquin y con los valencianos
Al Tall.

;Cuando empezd tu verdadero in-
terés por la musica tradicional?

Las colaboraciones con M? del Mar
Bonet y Al Tall fueron el comienzo. En
el 83 me vine a vivir a Madrid, aqui
fue donde empecé a profundizar y re-
cuperar la musica tradicional. Monté
el grupo Mosaico con el que hice rea-
lidad el primer proyecto musical de
raiz tradicional y grabé un par de dis-
cos, “De Raiz” y “Homenaje a Agapito
Marazuela”, dedicado al ilustre
folklorista. Después estuve unos afios
en el escenario, otra vez acompafan-
do grupos, en los que no grabé dis-
cos.

Cuentas que hay un momento en
tu vida en el que cambiaste, la figura
de Paul McCartney por la de Agapito
Marazuela. ;Significa que ha habido
algun elemento o experiencia que mar-
que tu acercamiento definitivo hacia
la musica tradicional o, por el contra-
rio, es producto de un proceso de ma-
durez artistica?

Desde luego que ahora mismo pre-
fiero a Agapito Marazuela que a Paul
McCartney, pero Los Beatles fueron
mis maestros. Llegd un momento que
el rock se me quedo pequefio y nece-
sité explorar otros territorios, de ahi
mis incursiones en la salsa, el jazz y
finalmente en la musica tradicional,
en la que descubri tal riqueza en las
melodias y en los ritmos, tanta sabi-
duria.... Y también lo mucho que que-
daba por hacer respecto a la recrea-
cion de este tipo de musicas.

Sin duda lo que me ha marcado
definitivamente han sido los doce afios
de trabajo de campo, en este tiempo
inevitablemente también se ha produ-
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cido una evolucién.

;Qué te ha aportado personal y
profesionalmente la experiencia de los
trabajos de campo?

El trabajo de campo requiere sa-
ber mucho, me ha obligado a estu-
diar: como dice Chema (José Manuel
Fraile),de quien he sido acompafan-
te y transcriptor musical, “tienes que
tener un pie en el campo y otro en la
biblioteca”. He visto trabajos de este
tipo en los que termina publicandose
el jingle de un anuncio de las table-
tas Okal de cuando yo era pequefio,
simplemente porque el gaitero de un
pueblo lo habia metido en su reperto-
rio.

No solo has recogido canciones,
también hay adivinanzas, cuentos,
romances, maneras de curtir el cue-
ro, de hilar el esparto ;Se recoge todo,
toda la sabiduria y la cultura popular
porque estan ligados a los repertorios
0 por que una vez en el terreno uno
no puede resistirse a “guardar” estos
tesoros insospechados?

Se recoge todo, porque todo esta
interrelacionado. En la tradicion oral,
la musica existe porque es una nece-
sidad vital, pero también porque cum-
ple una funcién en la vida cotidiana.

El valor de esta musica es grandi-
simo, no tiene nada que ver con lo
que oimos en la radio. Si el sistema
diera cabida a estas divulgaciones
populares, literalmente barrerian,
(bueno, igual no todas, algunas en
estado puro son duras de escuchar)
ya que tienen una variedad y riqueza
enorme, algo incomparable a lo que
se escucha en los grandes medios de
comunicacion.

Aunque creo que has profundiza-
do mas en musica tradicional caste-



llana lo cierto es que en tus discos
has grabado en todas las lenguas
vernaculas de Espafa. ;Qué te ha
motivado a que formen parte de tu
repertorio?

Es cierto, en Castilla hay mucho
cancionero y mucha riqueza y por eso
he dedicado mas tiempo, pero he re-
corrido toda Espafia. Para mi es tan
importante lo que pueda encontrar en
un pueblo de Tarragona como en cual-
quier comarca de la Alcarria. Canto lo
que me gusta, sea de donde sea.

Trabajos como el tuyo contribuyen
a perpetuar y conservar un legado
cultural que se va perdiendo, no obs-
tante, en tu trabajo como creador e
intérprete incorporas instrumentos de
otras culturas en temas tradicionales,
o ritmos de aqui, en temas propios.
;Crees que incorporar elementos nue-
vos enriquece la tradicion oral, tal y
como ha sucedido a través de los tiem-
pos y las generaciones? O, por el con-
trario, ;Consideras que el manteni-
miento de la cultura musical tradicio-
nal ha de pasar necesariamente por
el respeto riguroso a las fuentes?

La musica tradicional ha pervivido
gracias a la incorporacion de todo tipo
de influencias en su repertorio. En su
estado puro tiene un valor incuestio-
nable, pero en esta sociedad, alejada
de los antiguos valores ;Quién puede
ser puro?

(El tratar de adaptar la musica tra-
dicional a los nuevos oyentes, no des-
virtua la autenticidad?

Me interesa ser auténtico conmi-
g0 mismo, pero creo que lo que ho-
nestamente podemos hacer es recrear
y es lo que yo trato de hacer. Ni pue-
do, ni deseo cantar como lo hacian
nuestros abuelos.

;Crees que ha cambiado la acep-
tacion de la mdusica tradicional por
parte del gran publico? ;Existe mas
demanda entre los jovenes?

Ahora esta de moda, aunque cuan-
do un género se pone de moda... jDios
mio!, no se sabe lo que puede pasar.

Se nota también en otros tipos de
musica, en los conciertos, se ve un
publico joven y entregado. Pienso que
es la Unica musica en la que estan
representadas todas las generaciones
no solo jévenes, ves nifios, adultos y
mayores. Antes la musica tenia una
gran funcionalidad dentro de la comu-
nidad, me refiero a los tiempos en los
que no habia radio ni television y en
los que la musica era algo fundamen-
tal, no habia mitos ni idolos que vivie-
ran de la admiracion de los demas.

Conocemos de tu actividad como
musico y folklorista, pero me gustaria
que nos hablaras de tu experiencia
como docente.

Doy clases habitualmente en la
Escuela de Folklore “Plaza de Castilla”,
ofrecen cursos de zanfona, laud... Alli
ensefio canto con percusion tradicio-
nal, me dedico a ensefar las cancio-
nes con su acompafiamiento de pan-
dereta, pandero etc. en los diferentes
estilos. He dado muchos cursos en
Centros de Profesores, en Accién edu-
cativa, en escuelas de verano y multi-
tud de conciertos- conferencia en
Universidades y Conservatorios.

Ultimamente también hemos vis-
to que haces colaboraciones en pro-
yectos editoriales de Primaria y Se-
cundaria, SM, Anaya. ;Algo se esta
moviendo?

Si desde luego algo se esta movien-
do. Aunque las primeras colaboracio-
nes me las pidi6 Lamberto del Alamo
hace ya muchos afios para S.M., ulti-
mamente han contado conmigo Eva
Gancedo para el proyecto de Anaya y
Andrea Giraldez para el disco de “Can-
ciones de todo el mundo” del grupo
La Clave.

He tenido la oportunidad de ver un
concierto didactico que tienes monta-
do junto a Xavier Lozano “Instrumen-
tos raros y cotidianos”. ;Nos puedes
hablar un poco de lo que, para mi es,
esta joya de espectéculo?

La verdad que la idea surgi6 del
auditorio de Las Rozas (Madrid), nos
propusieron la idea del concierto di-
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dactico y organizaron un encuentro
con jquinientos nifios!. Montamos un
espectaculo con canciones populares
acompafadas de instrumentos tradi-
cionales de aqui y de otras culturas,
utensilios raros e instrumentos coti-
dianos. Como tuvo mucho éxito, he-
mos ido haciendo modificaciones so-
bre lo que surgié de forma improvisa-
da. En la sala 4% Pared lo representa-
mos durante dos semanas desde hace
dos afios, alli el curso pasado ademas,
utilizamos la escenografia de otro
montaje que tenian en ese momento
y resulté muy apropiada.

i Qué actitudes manifiestan los ni-
fios/as hacia este tipo de musica? ;Con
qué elementos del espectaculo se
sienten mas identificados?

Yo creo que con todo (no es por
nada), pero el espectaculo es varia-
do, tiene un ritmo progresivo en in-
tensidad y es ameno. Hay una parte
de explicacién de los instrumentos que
les interesa bastante y como se mez-
cla con la interpretacion, suelen estar
bastante atentos y luego al final hay
una seccion en la que se invita a la
participacion.

iDonde y cuando tendremos opor-
tunidad de verte proximamente con
nuestros alumnos?

De momento, no en Espafia. Aho-
ra ya somos internacionales, parece
que nos van a llamar de Brasil con
este montaje.

Me interesa especialmente, por la
proyeccion pedagogica que podemos
darle, que nos hables del que debe
ser tu ultimo proyecto “Musica en la
Insula Barataria”

El proyecto es un encargo de
PRAMES un instituto de cultura de
Zaragoza.

Consiste en un disco-libro basado
en los Romances que Cervantes in-
cluyd en EI Quijote. Escogimos las
melodias del libro de Miquel Querol vy
lo he rearmonizado e instrumentado
con instrumentos de época y popula-
res. Lo presentamos en el mes de



mayo pasado, en la Residencia de
Estudiantes de Madrid.

José Carlos Mainer y Alvaro
Zaldivar colocan la aventura en su
contexto historico, literario y musical
y esta ilustrado con fotografias de José
Veron. Entre otros, aparecen los si-
guientes temas: El villano (danza),
Romerico florido (folia), Romance de
«Paseabase el Rey moro», Romance
de Cardenio en Sierra Morena, Ro-
mance de Abindarraez y Jarifa, Ro-
mance de Durandarte.

Eliseo Parra también esta partici-
pando en un album, homenaje a Joa-
quin Diaz, junto con otros artistas y el
propio Joaquin.

Marga Aroca

Discografia:

“Homenaje a Agapito Marazuela” el primer disco fue un homenaje al gran musico y folklorista segoviano Agapito
Marazuela con temas de su Cancionero. Participaron en él Pablo Guerrero, Luis Pastor, Elisa Serna... 1984.

“De Raiz"disco de temas propios inspirados en la musica tradicional espafola. 1985
“Al-Bedrio” su primer disco en solitario. 1992.
“Arraigo” con diecisiete temas de la tradicion salmantina. Encargo de la Diputacion de Salamanca, editado por Saga en 1994.

«Romance» (de La boda estorbada). Suite para instrumentos tradicionales y orquesta que estrena el Ballet Nacional de
Espanfa junto a la orquesta Sinfonica de Madrid, en el Teatro de la Zarzuela, en septiembre de 1996. Basado en el
romance de la condesita. No estd comercializado.

“Arboleras” doble CD que recopila recitales - conferencia sobre musica sefardi realizados junto a José Manuel Fraile
Gil y Susana Weich-Shahak. Saga KPD 10.955 [CD]

“Tribus hispanas”este disco es un recorrido por los ritmos (realizados con percusiones autéctonas espafiolas), coplas
y danzas de las diferentes “Tribus” (culturas) que pueblan la franja central de la peninsula |Ibérica (desde Extremadura
a Ibiza). Piezas compuestas por Eliseo Parra, inspiradas en el acervo tribal de Espafa. Hay seis temas de Eliseo Parra
y cuatro temas tradicionales, esté editado por Musica Sin Fin.

“Viva quien sabe querer” es el fruto de tres aflos de investigacion. Incluye tanto polkas como habaneras, corridos o
“canciones de andar”, tal y como se conocen en Castilla las populares canciones do camifio gallegas. Editado por Boa.
“De ayer mafiana” Se incluyen canciones de Murcia y La Rioja y una cancién en eusquera. Saldra para la primavera.

Bibliografia:
Junto a José Manuel Fraile Gil ha realizado sus trabajos de campo por la Peninsula Ibérica y ha realizado las transcrip-
ciones musicales que se recogen en los siguientes libros, todos ellos editados por la Comunidad de Madrid:

e Romancero Tradicional de la Provincia de Madrid.
Cuentos de la Tradicion Oral Madrilefia.

Poesia y tradicion infantil en Madrid.

La Fiesta de Mayo en tierras Madrilefias.
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Tocar y bailar un tajaraste
Una experiencia con alumnos de 3° de la ESO

La actividad que queremos com-
partir se llevo a cabo dentro del mar-
co de la celebracién del Dia de Cana-
rias en el IES San Juan de La Rambla
en mayo de 2003.

Este centro esta ubicado en un
marco rural, al norte de la isla de
Tenerife, en un municipio donde el
gusto por la musica tradicional esta
muy presente, y en el que la celebra-
cién de este dia se implica todo el cen-
tro (también las familias) de manera
muy especial.

Desde el curriculo para el area de
musica en la ESO para Canarias se
hace especial hincapié en integrar los
contenidos canarios en el aula. Para
los grupos de 1° de la ESO elegimos
el Pasacatre, para los 2° de la ESO
una Isa y para los 3° el Tajaraste. En
cada nivel los alumnos se encargaron
de interpretar la danza y la parte ins-
trumental.

Elegimos el Tajaraste para
trabajarlo con los grupos de 3° de la
ESO por varias razones de distinta
indole: al tratarse de un ritmo y melo-
dia, sobradamente conocido por los
alumnos, muy cercano a su realidad
cultural la motivacion inicial estaba
asegurada; responde a un esquema
ritmico y meloddico corto y repetitivo,
lo que facilito el aprendizaje y la inter-
pretacion instrumental, la posterior
asimilacién de los contenidos de len-
guaje musical relacionados y sobre
todo la interpretacion de la danza, que
a priori era una de las mayores difi-
cultades que se nos presentaban con
estos alumnos, debido a los prejuicios
culturales de género (“yo no bailo, eso
es cosa de chicas......”) y a la idiosincra-
sia propia de la edad. Por otra parte
se trata de uno de los ejemplos con
raices mas antiguas de nuestro folklo-
re, que ha ido transformandose con
el paso del tiempo en diversas mani-
festaciones musicales y coreograficas,
y que con frecuencia queda relegado
a un segundo plano en favor de otros
géneros con origenes mas recientes y

Virginia Hernandez Cruz

popularmente extendidos, como la Isa
o la Folia.

Lejos de pretender una interpre-
tacion purista desde el punto de vista
de la musica tradicional, nos atrevi-
mos hacer un puchero con los ingre-
dientes que teniamos en la despen-
sa, eso que recomiendan los grandes
cocineros y que tan buenos resulta-
dos da cuando se nos ocurre invitar a
cenar a los amigos con la nevera me-
dio vacia: adaptamos el ritmo carac-
teristico, las melodias, los pasos basi-
cos y la coreografia, asi como la es-
tructura de la forma final de las pie-
zas a las capacidades musicales y
motrices de los alumnos, a los me-
dios materiales disponibles en el aula
para conseguir por una parte abordar
los contenidos a través de la practica
musical en grupo, a la vez que riguro-
sa en los aspectos cientificos y musi-
cales.

Manos a la obra.

El objetivo principal era conseguir
que los alumnos (aquellos, no otros)
actuaran en publico, tocando y bai-
lando a la vez y con el mismo tempo
(juf!) abriendo sus puntos de mira con
respecto a la interpretaciéon musical
en vivo, superando sus temores ini-
aales...

Para esto elegimos el ritmo carac-
teristico del Tajaraste gomero, que se
interpreta con chacaras y el tambor
tipico de la isla de La Gomera, noso-
tros experimentamos con dos pares
de chéacaras en clase... y le dimos mu-
cha cafia a los panderos. Los instru-
mentos melédicos que teniamos y que
podiamos tocar todos eran las lami-
nas (“jmaestral, que esto se toca con
guitarras y bandurrias y flautas de
esas de madera...“) y con ellas toca-
mos la melodia del Tajaraste gomero
y la que se asocia en Tenerife al
Tanganillo y Santo Domingo. Para la
actuacion preparamos una danza de
cintas, lo de “enredar las cintas alre-
dedor del palo” les resultd entreteni-
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do y todo un reto. “jMaestra! jCantar
en el patio delante de todo el mundo
NO!” Bueno..., alguna concesién habia
que hacer.

En el transcurso de las sesiones
de clase se fueron abordando, para-
lelamente al aprendizaje instrumen-
tal y coreografico, las cuestiones rela-
tivas al origen de la danza y a las
implicaciones etnomusicologicas: ins-
trumentos caracteristicos, distintos
géneros folcléricos a los que se aso-
cia, localizacion geografica ...

Ritmo y melodia.

Como ya hemos dicho, se trata de
un esquema corto y repetitivo, fre-
cuentemente asociado a otras dan-
zas y a diferentes géneros folcléricos.
Durante el transcurso de las sesiones
de clase todos los alumnos tuvieron
la oportunidad de aprender el ritmo
caracteristico de la percusién, las
melodias que acompafian este ritmo
y los diferentes pasos basicos y figu-
ras coreograficas. Para el montaje de
la actuacién en publico se eligieron
dos de las melodias que se asocian
con este ritmo y se interpretaron con
instrumentos de laminas. El patrén
ritmico caracteristico se mantuvo
adaptando la parte del tambor gome-
ro para los panderos de distinto dia-
metro, prescindimos de las chéacaras.
Con respecto a la danza se trabaja-
ron dos coreografias: la de filas en-
frentadas de hombres y mujeres y la
danza de cintas.

La actuacion.

Al final nuestro guiso tomo la si-
guiente forma: dos piezas, una exclu-
sivamente instrumental y una danza
de cintas con acompafamiento de la-
minas y panderos. Contabamos con
tres grupos de alumnos. Con uno de
ellos montamos la melodia del
Tajaraste gomero con el patrén ritmi-
co de la percusion, con otro la melo-
dia de Tenerife con el mismo patron, y
el tercer grupo se encargd de la interpre-
tacion de la danza.



TAJARASTE

(Adaptacion de la danza de cintas)
Elegimos el paso basico mas sencillo y la coreografia de la danza de cintas para la actuacion.

Para que quede vistoso, el palo debe medir entre los dos metros y medio o tres. Podemos fabricarlo con una barra
de colgar cortinas y cintas nylon de colores de 5 cm de ancho sujetas a un extremo de la vara con chinchetas y/o una
abrazadera. (La idea es de Concepcién Diaz Herrera, maestra de musica en primaria, de quien aprendi también los
distintos pasos basicos y las coreografias).

Danza de cintas
® Paso basico (figura 1)

Estilo: un pequefio rebote anacrusico sobre la pierna contraria con la que vamos a iniciar el primer paso. Los pasos
son un poco saltados. La flecha sobre la Ultima negra del compas indica el sentido de un pequefio giro que se hace

sobre el pie que tenemos apoyado en el suelo y con la otra pierna ligeramente separada del suelo (a media pierna)
mediante flexion de rodilla.

® Parejas enfrentadas en disposicidén circular con la mano interior cogiendo la cinta (figura 2)

3D
| 7l 1& [
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figura 1

figura 2

— Para 5 6 6 parejas.
— Un chico o chica (dos, si fuera necesario ) sujeta el palo en el centro.

® CADENA. Para “tejer el palo” se inicia el paso basico con el pie derecho. Las chicas avanzan en un sentido y los
chicos en el sentido contrario (nos ponemos de acuerdo democraticamente sobre quienes avanzan en un sentido u
otro) dibujando una cadena. Los que tengan sujeta la cinta con la mano izquierda pasan la primera vez por el
interior, y por lo tanto bajo la cinta del compafero con el que se cruzan.

Para evitar agacharse al pasar por debajo, el compafero debe elevar la cinta que hace de “puente”. Si pasamos por
debajo, debemos bajarla.

® Se repite tantas veces como se tarde en “tejer el palo”. Para finalizar, podemos elegir si lo dejamos tejido o

dehacemos el dibujo, para lo que basta con dar media vuelta al tiempo que sujetamos la cinta con la mano contraria
e iniciamos de nuevo la cadena.

http://nti.educa.rcanaria.es/culturacanaria/musica/musica.htm. En esta pagina se puede encontrar mas informa-
cion sobre el tajaraste y sobre danzas canarias.

17



TAJARASTE 1

Como pieza instrumental

— Coger el pandero por el aro con el parche hacia abajo, percutiendo y moviendo la baqueta en la
parte interior.

— Tocar con baqueta dura o con el extremo sin “cabeza”.

— Las figuras con cabeza distinta se percuten en el centro del parche arrastrando la baqueta hacia la
derecha para golpear lateralmente el aro.

— Las figuras con picado se percuten en el centro del parche.

— El resto se percute en el aro arrastrando la baqueta sobre el parche y alternando el sentido (una vez
hacia la iza., otra hacia la dcha.)

FORMA POSIBLE.

A: Entradas escalonadas: 1. Percusion.

2. Xilé6fono Bajo

3. Melodia.
B: 4 repeticiones (n° orientativo) del tutti alternando matices de py f.
C: Alternar tutti con las distintas familias de laminas.

B: Repeticion de B.
A’: (como final) cortar escalonadamente: 1° Melodia
2° Bajo

3° Percusion

TAJARASTE 2

Como acompafiamiento de la Danza de Cintas

FORMA POSIBLE

1. Entradas escalonadas: 1° Percusion
2° Melodia

2. Alternar tutti con percusion sin melodia. Se repite tantas veces como sea necesario para tejer el
palo.

3. Final: si no nos cuadra el final de la melodia con el de la danza podemos alargar la parte
instrumental y acabar como en 1, cortando primero la melodia para terminar con la percusién.
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TAJARASTE 1

Como pieza instrumental
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TAJARASTE 2

Como acompafiamiento de la Danza de Cintas
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«Los tesoros acumulados en las canciones
infantiles tradicionales me parecieron siem-
pre el punto de partida de toda empresa de
educacion musicafi: Son la fuente original de
todos los textos.»

Carl Orff
(Introduccién al Volumen | del Orff-
Schulwerk)



Construccion de instrumentos
Carraca y Castanuela de mango

José Luis Raez Pérez

CARRACA
e Cortary lijar unarama de arbol en épo-
ca de poda. (Figura A)
e Cortar del centro 10 cm. (Fig. A)

® Taladrar.

® |imar, y crear una “rampa”’ para po-
sar la lengleta (palo de polo).
Cortar el mango cilindrico. (Fig. B)

® Taladrar 1cm a cada lado en el centro
del cilindro. (Fig. B)

® Cortar una loncha de la misma rama,
para hacer rueda dentada. (Fig. C)

® Perforar en el centro la rueda denta-
da. (Fig. C)

® Espiga de 5 cm (eje). (Fig. B)

® [Encolar espiga en el eje de la rueda y
en las dos partes del mango.

e Palo de polo (lengueta). (Fig. D)

® Cuerda para sujetar lengleta. (Fig. D)

® Montarlo en el mismo orden.
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CASTANUELA DE MANGO
Tres cucharas de madera. (Fig. 1)

Cortar el mango de dos de ellas. (Fig. 1)
Taladrar cuatro agujeros en cada una. (Fig. 1)
Opcion: barnizarlas con barniz satinado

Poner las dos cortadas a los dos lados de la cu-
chara con mango y unirlas con cordén de zapa-
tos. (Fig. 3)

Decorar el mango con lana de colores. (Fig. 2)
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