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Este boletin se distribuye de una forma gra-
tuita entre los miembros de la Asociacion
Orff Espania.

La Asociacion Orff Espana, es una organi-
zacion sin animo de lucro para profesores
de Musica, Movimiento y Danza de todos
los ambitos y niveles educativos, interesa-
dos en las ideas pedagogicas y filosoficas
de Carl Orff.

La idea central del Orff-Schulwerk es poner
la musica al alcance de todos, fomentando

la parte creativa y artistica del ser humano 'Jf‘ ﬁg""",

a través de la expresion vocal, instrumental o d +

y corporal. : -

'La exploraC(Qn, el juego, la composicion y la Wolfgang Hartmahn entrega la medallagPresMerito a Elisa Roche
interpretacion nos llevan a conocer y crear L & s . R

canciones, textos, danzas y piezas
instrumentales.

Llegando de este modo a apreciar en pro- Este numero de Orff Espana esta dedicado a Elisa Roche que acaba
fundidad el mundo de la musica.

E1 Orff-Schulwerk es una forma de enseriar A€ recibir la medalla Pro Merito de la Fundacion Orff, un premio de gran

y aprender musica en la que cada persona
desarrolla sus capacidades musicales indi-
viduales formando parte de un grupo.

importancia para las personas vinculadas al Orff Schulwerk que se con-

cede por primera vez en nuestro pais. Los diferentes autores y colabo-
Prohibida la reproduccién total o parcial

del contenido de este boletin sin expresa  radores nos ayudan a conocer mejor la trayectoria profesional y perso-
autorizacién de los autores y el editor.

nal de esta gran pedagoga que es Elisa Roche.

Laudatio a Elisa Roche, por Fernando PalaCios .........ooiiiuiiiiiii e 3
Agradecimiento Medalla Pro Merito, por Elisa ROCNE ...t e 7
Entrevista a Elisa RoOChe, por Pilar ECREVArTria ... e 9
Carta a Pilar Echevarria, por EliSa ROCNE ...t 19
Elisa Roche, mi profesora de musica, por Mari Carmen OChO@......c..uuiiiiiiiiiiii e 21

LGB TS T2 001 TP 23




Laudatio a Elisa Roche

Fernando Palacios

Tanquila Tragalenguas

Una hermosa mariana se encontraba la Tortuga Tragaleguas ante su pequefia y agradable madriguera tomando el
sol y comiendo sosegadamente una hoja de llantén. Por encima de ella, en las ramas de un vetusto olivo, estaba la
paloma Sulaica Silvestre, que lustraba su brillante plumaje. En esto llegé volando el palomo Sebuldén Silvestre, hizo
varias reverencias y exclamo: “jOh!, Sulaica, alegria de mi corazén, ;te has enterado ya? EI Gran Sultan de todos los
animales, Leo Vigésimo-Octavo, va a celebrar su boda. Asi que vayamonos juntos volando a su guarida, luz de mis
ojos”. “iOhl, mi duefio y sefior -zured la paloma-, ;es que estamos invitados?”. “No te preocupes, estrella de mi vida -
le contesté Sebuldn Silvestre volviendo a hacer varias reverencias-, todos los animales, grandes y pequefos, viejos y
jovenes, gordos y delgados, mojados y secos, estan invitados; asi que nosotros también. Va a ser la fiesta mas hermosa
que jamas haya habido. Pero tenemos que darnos prisa, pues el camino hasta la guarida del leén es muy largo, y la
fiesta es ya pronto”. Sulaica asintio, y las dos palomas se alejaron volando.

Tranquila Tragaleguas, que lo habia oido todo, se sumid en una meditacion tan profunda que incluso se le olvido
terminar de desayunar. “Si todos los animales, grandes y pequenros, viejos y jovenes, gordos y delgados, mojados y
secos, estan invitados a la boda”, se dijo a si misma, “entonces yo también lo estaré. Asi que, ;por qué no voy a ir yo
también a la fiesta mas hermosa que jamas haya habido?”. Después de pasarse el dia entero y toda la noche siguiente
dandole vueltas, su decision estaba tomada. Apenas se habia levantado el sol se puso en marcha, paso a paso,

despacito, si, pero sin parar”.

Amigos, segln cuenta esta histo-
ria -publicada por Michael Ende hace
veintidos afios-, Tranquila Tragaleguas
siguid su viaje. Se encontrd con una
arafia que le sugirié que abandonara,
pues solo faltaban catorce dias para
la boda del Sultan; pero la tortuga si-
guié paso a paso. Un caracol le advir-
ti6 que iba por camino equivocado;
Tranquila rectifico y prosiguié. Un la-
garto le comunicé que la boda habia
sido aplazada, mas la tortuga tenia su
decisién tomada. Incluso un cuervo le
dio una noticia fatal: “el sultan ha
muerto” ; sin embargo, la tortuga pro-
sigui6 paso a paso, pues, como ella
repetia, “su decisién estaba tomada”.
Al fin lleg6 a la boda de Leo Vigésimo-
Noveno, el hijo. “Ya dije yo siempre
que llegaria a tiempo”, concluy6 la
tortuga.

En una fiesta de cumpleafios me
regalaron este cuento infantil con la
siguiente dedicatoria: “Para Fernan-
do, de su amiga Tranquila II. Noviem-
bre de 1986”. La autora del regalo y
de la dedicatoria era Elisa Roche, a
quien hoy homenajeamos.

Antes de proseguir, me gustaria de-
tenerme un momento en sacar algu-
nas conclusiones del cuento mencio-
nado:

- So6lo aquellos que persisten alcan-
zan su meta.

- No hay que dejarse llevar por
ideas y comentarios pesimistas.

- Los grandes objetivos suelen ser
siempre a largo plazo.

- Se debe rectificar cuando es ne-
cesario.

Laudatio

Por razones que desconozco, pero
gue supongo, me corresponde hacer
esta Laudatio. Y lo cierto es que estoy
encantado por dos razones: 1) porque
hablar bien de Elisa es facil, es caba-
llo ganador; y 2) porque es el perso-
naje del mundo de la educacion mas
fascinante que conozco. En cualquier
caso no pienso hacer ninguna hagio-
grafia, ni tampoco una alabanza al
uso, pues sé que no esta bien hacer
pasar un mal trago a los amigos. Qui-
zas, al final de este acto, para quien
quiera, estoy dispuesto a contar las
mil y una maravillas que sé de ella,
pero aqui no lo creo conveniente. En
este momento deseo plantear algunas
cuestiones y apuntar algunas razones
por las cuales Elisa Roche es
merecedora de este premio. Lo que
diré no son opiniones, sino certezas.

! Michael Ende: Tranquila Tragaleguas. La tortuga cabezota. Ed. Alfaguara. Madrid, 1983
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Lo primero que quiero dejar claro
es que este premio que recibe Elisa
no nos sorprende a muchos de los que
estamos aqui. Estamos encantados de
que se lo otorguen, lo consideramos
sobradamente merecido, pero no nos
produce ninguna sorpresa. Es como
cuando emitimos un juicio sobre una
obra de arte y después llega un criti-
co de prestigio y coincide con nuestra
opinién: “jya lo decia yo!”, solemos
afadir. Este es el caso.

El por qué este premio es interna-
cional y no nacional también habla cla-
ramente de cémo anda el ambiente
musical de nuestro pais. Una vez mas
el reconocimiento viene desde fuera.
Aunque, en este preciso caso, desde
dentro también llega, porque para los
que estamos reunidos en este acto, y
para muchos mas, Elisa es el indiscu-
tible Premio Nacional de Musica 2004
-ipor qué no hay un Premio Nacional
de la Musica para un profesional rela-
cionado con la Educacion?-.

Ademas, quiero afiadir que, aun-
que el premio que va a recibir es del
maximo prestigio, existe uno superior
e indiscutible que le vamos a impo-
ner nosotros por unanimidad: el titu-
lo méximo de maestra de maestros,
el premio a una carrera impecable de-
dicada a la educacion musical.



iQuién es?

A pesar de que la mayoria de los
gue nos encontramos aqui conocemos
al dedillo los trabajos y hallazgos de
nuestra homenajeada, es posible que
entre los alumnos de este Curso de

Verano haya algunos que se estén pre-
guntando: ;por qué hacen este home-
naje a una persona desconocida?,
iquién es? Es natural que existan esas
preguntas: Elisa no es una persona
popular, no sale en las revistas del co-
razén, no es directora general de
nada, sus publicaciones son escasas
y su discrecién superlativa. Sin em-
bargo, quien se interese en saber qué
ha pasado con la educacion musical

en estos ultimos veinte afios en Espa-
fla se va a topar forzosamente con ella.
Si bien resulta dificil encontrar su ras-
tro —ella se ha encargado de que no
sea facil-, habra que empenarse y
escudrifiar en revistas un tanto
underground, como “12 Notas”, re-

buscar en proyectos pedagdgicos y
tesis, preguntar a expertos en la ma-
teria...Y ahi es donde esta la gracia: por
todos lados os vais a encontrar con
su nombre.

Pongamos un ejemplo: tras todo
lo que puede verse aqui se encuentra
su sombra. Empecemos con las pre-
guntas. ;Por qué existe la Asociacion
Orff de Espafa?...preguntad a la profe-

sora Verena Maschat como fue, ella
0s sabra explicar. Pero seguid pregun-
tando. Esta vez lo podéis hacer a la
presidenta de la Asociacion: jpor qué
se dedica a esto, Mariana di Fonzo?,
ipor qué ha aceptado este cargo?,
iqué le mueve? Y si seguimos escar-
bando, ;por qué existe este Curso de
Verano? Hay mucha gente sentada
aqui que os podria contar la historia:
Anelisse Kaufmann-Carral, Felisa Sas-
tre ;Cémo fue? El cuarteto de
percusionistas que ha actuado en pri-
mer lugar también os podria contes-
tar a muchas de estas preguntas. ;Por
qué Luz Martin, Sofia Lopez-lbor o
Agueda Matute fueron a estudiar al
Orff Institut de Salzburgo? ;Por qué
Eva Gomez dirige una Escuela de Mu-
sica? ;Cémo se ha gestado todo esto?

Y ya que estamos hablando de Es-
cuelas de Musica: jpor qué existen en
Espafa?, jquién las ha impulsado?,
ipor qué esa via de la enseflanza no
reglada esta reflejada en la Ley de
Educacion?, jcomo se hizo esto? Y si
seguimos tirando de la cuerda, jquién
disefio los ultimos y mas revoluciona-
rios Planes de Estudios Musicales en
este pais? jquién ha hecho posible que
se separen los grados en la ensefian-
za profesional?, ;quién ha contribui-
do a que la musica esté presente la
escuela?. Las respuestas coincidiran
magicamente en el mismo nombre,
todo esto esta en marcha porque al-
guien ide6 el motor. ;Quién? A Elisa
no le preguntéis, porque dira que no.
Preguntad a cualquiera menos a ella.

En cualquier caso, no quiero des-
aprovechar la oportunidad que se me
brinda en este acto para hacer estas
dos afirmaciones en voz bien alta: 1)
los grandes cambios producidos en Es-
pafia en educacion musical han sido
promovidos e impulsados por Elisa
Roche; 2) la musica en Espafia era
distinta antes de que Elisa entrara en
accién; todo parece apuntar que ha
mejorado. Insisto, esto no es una opi-
nién: es una realidad.



Maestra

Elisa Roche ha alcanzado la maxi-
ma condicién de maestra por las ocho
razones que paso a exponer.

1) Considerar la muasica como
arte globalizador, lenguaje, elemen-
to de vida y emocién.

De ella hemos aprendido que la
musica nunca debe quedarse en una
simple disciplina, en un ejercicio. Nada
es comparable al poder educativo que
emana de una obra de arte, nada mas
enriquecedor que integrar el lengua-
je de la musica en otros lenguajes. Y
siempre manteniendo como finalidad
el enriquecimiento de nuestra mente,
potenciando la vibracién de nuestras
emociones.

2) Trabajo meticuloso y perfec-
cionista.

El catalejo y la lupa: los dos uten-
silios del educador. Catalejo para ob-
servar la generalidad, el proceso edu-
cativo completo; lupa para ver los de-
talles de un proceso didactico. Recuer-
do cuando le mostré un extenso tra-
bajo que iba a salir en una revista
musical. Con su catalejo, Elisa le echo
una ojeada y desecho varios capitu-
los. Con la lupa, entré al detalle y co-
rrigi¢ algunos verbos. Aquello fue para
mi un revulsivo que me tuvo mucho
tiempo meditando. Cuando ahora me
toca hacer ese mismo trabajo con mis
alumnos, noto como si el boligrafo de
los tachones lo manejara ella a la dis-
tancia.

3) Trabajar a contracorriente: en
el limite.

No voy a dar detalles. Pero tampo-
co quiero callar un hecho sintomati-
co: su revolucionaria labor al frente
de la primera reforma en profundidad
de la educaciéon de la musica en Es-
pafia fue motivo de su cese fulminan-
te por parte de una Ministra de Edu-
cacion y Cultura de cuyo nombre no
quiero acordarme. Para mi es uno de
sus logros mas brillantes como
disefladora de organizacion musical.

Tal y como han ido las cosas, su cese
puede ser considerado un honor, al
margen de que fuera una ilegalidad
absoluta.

4) Desintoxicar ideas educativas
casposas y corruptas.

Una vez cesada de su cargo en la
Subdireccién, su casa y su ordenador
se convirtieron en un centro de cons-
tantes consultas sobre ideas educati-
vas. En anonimato absoluto, pasaron
y siguen pasando por alli consejeros,
asesores, directores, profesores. To-
dos a abrevar en su manantial de co-
nocimientos. Su casa de la calle Pez
Volador se ha convertido en refugio
de inquietos.

5) Marcar a sus alumnos sendas
de accion y saber extraer lo mejor
de cada cual.

Desde su labor en el Colegio Carmen
Cabezuelo, con el Grupo Divertimento,
Elisa ha sabido buscar lo mejor de
cada uno de sus alumnos y ha anima-
do a cada cual a profundizar en sus
gustos y tendencias como una mane-
ra de servir al mundo de la educacion.

6) Saber elegir a la gente ade-
cuada y formar equipo.

Nuestro grupo “8x1” es un ejem-
plo: dos flautistas, un timbalero, un
especialista en musicas africanas, dos
bailarinas, un constructor de artilugios
y un intérprete de silbido. Ella ha sido
la argamasa que hizo posible que un
hormigon tan dispar fraguara de ma-
nera ejemplar. Todos diferentes, a ve-
ces opuestos. Pero, eso si, con una
idea educativa comun puesta a punto
por la maestra.

7) Ejemplo de forma de trabajo.

No es facil de explicar, pero a to-
dos sus alumnos nos pasa: cuando es-
tamos preparando una clase, resol-
viendo un guién de concierto, o cual-
quier otro trabajo relacionado con la
educacion musical, nos preguntamos:
icoémo lo haria Elisa? Cuando estamos
seguros de cual puede ser su respues-

ta continuamos. Para nosotros es un
alivio saber que ella siempre esta de-
tras de la puerta susurrando posibili-
dades.

8) Huir de la mezquindad habitual.

Su desinterés absoluto por todo lo
que sea promocién personal y noto-
riedad es un ejemplo irremplazable.
Tal es su manera de entregarse a un
proyecto en el que cree, sin procurar-
se nada a cambio, que ha motivado
que algunos de nosotros hayamos vis-
to una senda a seguir. Si me permitis
un ultimo comentario muy personal,
os diré que, después de mucho bus-
car a ciegas en el Conservatorio de
Madrid, entré en su clase, casi por ca-
sualidad, y eso provocoé mi actual pro-
fesion: “;Cémo fue?”

. 1
Cémo fue

Cémo fue, no se decirte como fue,
no se explicarte qué pasé

pero cambié de profesion.

Fue una luz que iluminé todo mi ser,
tu estilo como un manantial

regé mi vida de inquietud.

Fueron tus clases o tus bailes,
fueron tus charlas o tu voz,

fue, a lo mejor, la impaciencia de
tanto esperar tu llegada.

Mas no sé, no sé decirte cémo fue,
no se explicarte qué pasé

pero cambié de profesion.

Fernando Palacios, 2004

! Parafrasis del famoso bolero de Ernesto Duarte, inmorta-
lizado en la voz de Beni Moré
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Agradecimiento Medalla Pro Merito

Elisa Roche

La Laudatio de Fernando Palacios que acabamos de escuchar estd hecha con tanto carifio que su contenido
pertenece a otro mundo; se refiere a una persona virtual a la que se le ha puesto mi nombre. Tanto él como, anterior-
mente, Wolfgang Hartmann han hecho milagros con la imagen verdadera y me siento como si hubiera entrado en el
estudio de un fotégrafo profesional capaz de esconder todas las imperfecciones y transformar la realidad en un suefio.

Muchas gracias a los dos.

Resulta dificil expresar con pala-
bras la enorme alegria que supone
para mi el que la Fundacion Orff haya
decidido convocarnos hoy, aqui, para
celebrar la concesion de la Medalla Pro
Merito 2004. Una sorpresa que re-
mueve sentimientos profundos de gra-
titud y también de perplejidad ya que
nunca pude imaginar que pudiera ocu-
rrir en mi vida un acontecimiento de
esta naturaleza. Creo que la Funda-
cion, al concederme el honor de este
premio, ha sobrevalorado mi trabajo
y le ha atribuido una trascendencia
inmerecida que agradezco de todo co-
razon. Agradecimiento que quiero ha-
cer explicito a los profesores Barbara
Haselbach y Wolfgang Hartmann que
nos acompafian hoy en Madrid, a la
Presidenta Liselotte Orff y al Dr.
Regner, figura clave en el desarrollo
internacional del pensamiento educa-
tivo de Orff. Gracias también a la Aso-
ciacién Orff Espafa por la ilusion y los
desvelos de algunas personas, capi-
taneadas por Sofia Lépez-lbor, para
organizar este encuentro lleno de
carifio, de recuerdos y de humor.

Un acto de esta naturaleza invita
siempre a la memoria, por ello, qui-
siera compartir ahora, en voz alta, al-
gunas de mis vivencias orffianas de
mayor significado. Mi llegada al Orff-
Institut en el otofio de 1966 supuso
el encuentro con un ideal educativo
del que, a mis veintitrés afos, sofa-
ba con su existencia pero no imagina-
ba que esa utopia, en palabras de
nuestro poeta Pedro Salinas, llegara
a hacerse realidad. Siempre me gus-
ta recordar que, desde los primeros
momentos, senti la emociéon de un
“amor a primera vista”, intuicién que
se ha consolidado a lo largo de los ul-
timos treinta y ocho aflos como una
relacion profesional y personal llena
de referencias y de sentimientos esti-
mulantes.

Los afios de estudio en el Instituto
fueron muy felices y no puedo imagi-
nar lo que hubiera sido mi vida profe-
sional sin haber pasado por esa expe-
riencia y esa formacién. Desde muy
joven yo buscaba nuevas férmulas de
acercar la musica a nifios y jovenes
sin que eso pasara por el estudio de
un instrumento o de una musica com-
pleja de caracter solemne y peniten-
cial tal y como se presentaba en nues-
tras instituciones académicas. El Ins-
tituto me dio todo para poder realizar
mi vocacion. No se puede pedir mas.

En el descubrimiento de una insti-
tucién hecha a la medida de mis ex-
pectativas jugaron un papel esencial
dos personas a las que nunca agra-
deceré lo suficiente su calidad huma-
na, artistica y pedagogica. Me refiero
a los maestros Barbara Haselbach y
Hermann Regner en quienes encon-
tré, desde los primeros momentos,
ademas de mucho apoyo y considera-
cion con mis dificultades idiomaticas,
un gran aliento para comprender las
ideas esenciales del Schulwerk y para
integrarme en un mundo educativo-
cultural muy diferente, por aquel en-
tonces, al de mi pais. Siempre han sido
para mi dos referencias de cémo en-
tender la educacion a través de la mu-
sica; dos modelos que, modestamen-
te, he tratado de imitar porque, como
decia Quintiliano en sus reflexiones
sobre la figura del profesor “ mucho
es el gusto con que imitamos a quien
amamos”. Una fortuna que me ha
hecho sentirme muy privilegiada.

iQué me ha dado el Instituto?:

- Una filosofia educativa: un pen-
samiento pedagogico profundo que
reivindica los valores educativos de la
musica como factor esencial en la for-
macion del ser humano.

- Unos principios estéticos que con-
vertian la ensefianza de la musica en
una vivencia artistica. A través del
Schulwerk, hacer musica es sinonimo
de participar en un ritual que tiene
las connotaciones de la obra de arte:
te llegay te tocay de esa experiencia
sales de alguna manera transforma-
do.

- Un ambiente que estimulaba de
forma continua el potencial creativo
de cada uno de nosotros

- Un trato de gran calidad humana
lleno de respeto y de interés por las
personas y por desarrollar en ellas sus
mejores capacidades.

- Un apoyo incondicional a lo largo
de los afios para la acogida de mas
de una decena de mis alumnos para
su especializacion.

- Una apertura de horizontes ha-
cia métodos pedagodgicos nuevos y
diferentes formas de entender y de-
sarrollar la educacién musical.

Ademas, en el Instituto aprendi
también a valorar la libertad para di-
sefiar la propia préactica educativa sin
condicionamientos metodolégicos pre-
vios; a utilizar el concepto de hacer
musica elemental, que no tiene nada
que ver con la simplicidad, como fuen-
te de belleza; descubri que todas las
personas pueden hacer de la musica
un lenguaje expresivo propio y conoci
los medios didacticos para llevar a
cabo un trabajo educativo al servicio
de un ideal humanistico que permite
establecer todos los puentes que uno
quiera con lo que hoy llamamos “mu-
sicas del mundo” .

La vuelta a Espafia suscité de in-
mediato un montén de inquietudes al
entrar en contacto con las realidades
del pais. Poco a poco fui tomando
conciencia de las grandes carencias



de nuestro sistema educativo en rela-
cion con la musica y también del pro-
fundo inmovilismo de su ensefianza
en las instituciones especializadas.
Los primeros diez afios los dediqué a
trabajar con nifios y adolescentes den-
tro del ambito escolar en dos centros
publicos de Madrid con caracteristi-
cas socio-culturales muy diferentes: el
Colegio “Carmen Cabezuelo”, situado
en un barrio obrero y el Colegio Ale-
man, cuyo alumnado espafiol es muy
representativo de lo que llamamos
“clase social acomodada”. Fueron
afos vitales de aprendizaje y desarro-
llo que me sirvieron para ordenar los
conocimientos adquiridos y aplicarlos
a las situaciones concretas de cada
caso.

El gran descubrimiento de esta
época fue el de comprobar la fuerza
de la musica para generar ilusion y
vencer, en el caso del Colegio “Car-
men Cabezuelo”, condicionamientos
culturales. En este sentido, las activi-
dades extraescolares jugaron un pa-
pel decisivo ya que a través de ellas
podiamos enriquecer el horario y ha-
cer musica diariamente. Una buena
parte de este trabajo se canaliz6 a tra-
vés de un grupo instrumental Orff que
bautizamos con el nombre
“Divertimento” y con el que, ademas
de realizar muchas actuaciones para
centros escolares, viajamos a

Salzburgo para participar en el Sim-
posio Internacional de 1980. Hoy es-

tan aqui cinco miembros del grupo de
los cuales cuatro son profesionales de
la musica. Tengo que confesar que su
presencia me llena de orgullo.

A comienzos de los afios ochenta
me incorporé al Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid para
dedicarme a la formacion del profe-
sorado dentro del ambito de la Edu-
cacion Musical. Ni que decir tiene que,
una vez mas, el Instituto fue referen-
cia obligada y ayuda permanente para
no rendirse al inmovilismo académi-
co. Gracias al Instituto he tenido la
satisfaccion de haber orientado y
abierto horizontes a un buen numero
de estudiantes, surgidos de aquellas
clases, que ahora constituyen el gru-
po en vanguardia de la renovacion pe-
dagogica en Espafia, cada uno con sus
intereses y personalidad propia.

La responsabilidad ante la situa-
cion endémica y atrasada de la Edu-
cacion Musical en Espafa, por moti-
vos histéricos que todos conocemos,
supuso un imperativo moral para
implicarme en la reforma de las ense-
flanzas musicales que puso en mar-
cha el Gobierno Socialista con la Ley
de Ordenacién General del Sistema
Educativo (LOGSE) en 1990. Colabo-
racion que exigia descender de la to-
rre de marfil de los musicos, encerra-
dos en sus carreras profesionales o
docentes, para trabajar con los técni-
cos y responsables politicos del Mi-

nisterio de Educacion. Una oportuni-
dad que intenté aprovechar para im-
pregnar el curriculo de la educacién
obligatoria y el de la formacién inicial
de los profesores con las ideas peda-
gogicas de Orff, ideas cuyo caracter
universal llenan de grandeza y actua-
lidad al Schulwerk.

Finalmente quisiera comentar que,
gracias a todo este bagaje orffiano con
el que he podido desarrollar un tra-
bajo vocacional, mi situacién actual de
jubilacion anticipada, no deseada, creo
que esta siendo fructifera en cuanto
me ha permitido disponer de tiempo
para la reflexion, para la amistad re-
novada y para la esperanza de com-
partir ideales y, quizas, realidades en
un futuro no demasiado lejano.

Mil gracias a todos.

Barbara Haselbach introduce el acto
de entrega de la medalla Pro Merito




Entrevista a Elisa Maria Roche

Pilar Echevarria

Sin duda, en los ultimos afos, el nombre de Elisa Maria Roche, esta vinculado a la Reforma de 1990 de las
Enseflanzas de Musica y a su desarrollo legislativo en su doble vertiente: escolar (ensefianza obligatoria) y especializa-
da (conservatorios y escuelas de musica). Sin embargo, apenas se conoce su trabajo docente en el que, a lo largo de
mas de dos décadas, puso en practica principios pedagogicos estrechamente relacionados con el pensamiento educa-

tivo de Orff y de sus colaboradores.

Cuando se repasa su trayectoria profesional, hay dos cuestiones que resaltan sobre todas las demas: una es la
fuerza de sus convicciones, que le han llevado a luchar hasta lo imposible porque la musica, en nuestro pais, ocupe un
puesto digno en la formacion de nuestros ciudadanos y adquiera un rango en las ensefianzas especializadas; la otra es
la constancia en sus acciones: ha creido en la formacion de las bases y se ha dedicado a ello; ha hecho de la formacién
de los docentes una profesion y ha llegado, incluso, a modificar estructuras educativas que parecian inamovibles. ;Se

puede pedir mas?

La Fundacion Orff, con sede en Diessen (Baviera, Alemania), le ha otorgado la medalla Pro Merito 2004 en recono-
cimiento de su trayectoria profesional. La siguiente entrevista pretende dar a conocer mas de cerca a la galardonada.

Elisa, sabemos que tu formacion
se inicia en Asturias, tu tierra natal,
donde realizas estudios de Piano.
Después, te vas a Salzburgo para
especializarte en Pedagogia Musical
/Podrias hablarnos de esta etapa
formativa?

Empecé a estudiar piano a los seis
afnos y, a los siete, me presenté al
examen de ingreso en el conservato-
rio de Oviedo que, en aquel entonces
— hablo de 1950 -, consistia en hacer
una division y un dictado. Dados los
tiempos que corrian, imagino que el
centro, antes que nada, queria ase-
gurar que sus alumnos sabian leer,
escribir y “las cuatro reglas”. A partir
de ahi, y hasta el ingreso en el Orff-
Institut, mi formacién se realizd fuera
del marco institucional; al conserva-
torio sélo acudia para examinarme. Un
rito que, a esa edad, yo asociaba con
el premio de tomar “fresas con nata”
en el café Penalba de Oviedo, si saca-
ba sobresaliente. Terminé la carrera
en Madrid, también como alumna li-
bre. El hecho de estudiar “libre” se
debe a que mi maestro, el composi-
tor Enrique Truan - formado en Gine-
bra y Paris -, no compartia el enfoque
de los programas oficiales. El era par-
tidario de que sus alumnos trabaja-
ran un repertorio mas amplio de es-
tudios y obras de las establecidas para
cada curso; repertorio que elegia con
gran cuidado de acuerdo con el desa-
rrollo de cada alumno, y del que, fi-
nalmente, seleccionaba el programa

de examen. Sin duda, era ya un pre-
cursor de la reforma...En mi caso, ade-
mas, como era muy pequefa, recibia
tres clases por semana que se convir-
tieron en dos, a partir de los diez afios.
Gracias a sus criterios y dedicacién
tuve una formacion pianistica muy
sélida que completé en Madrid con
Manuel Carra. Soy consciente de ha-
ber tenido dos maestros magnificos
para quienes la clase no sélo era de
piano sino también de humanidades.
Fue una educacion de lujo por la de-
dicacién y categoria de mis profeso-
res.

Cuando te vas a Salzburgo, esta-
mos hablando de mediados de los
sesenta, existian dentro de Europa
otras instituciones vinculadas a la
Pedagogia Musical, como el Institu-
to Dalcroze de Ginebra o el Kodaly
de Budapest a donde, por cierto,
también acudes para ampliar estu-
dios. ;por qué te decides entonces
por el Orff -Institut?

Por la sencilla razén de que, en-
tonces, so6lo conocia la existencia del
Orff-Institut y lo que vi hacer sobre el
Schulwerk, me atrajo de inmediato. De
Hungria era muy dificil tener noticias
pedagdgico-musicales. En la Espafia
de 1964-65, era uno de esos paises,
segln la lista del pasaporte, a los que
no se podia viajar; era lugar “prohibi-
do”. Creo que hubiera sido practica-
mente imposible conseguir permiso
para estudiar en Budapest en aque-

llos momentos. Solo algunos empre-
sarios aguerridos conseguian estable-
cer ciertos vinculos comerciales con
los paises llamados del telon de ace-
ro. Todavia afios después, en 1971,
cuando hice un curso intensivo de
verano gracias a la beca
“Castellblanch”, el viaje resulté una
aventura.

El Centro Internacional Orff-
Institut abre sus puertas en octu-
bre de 1963, si bien desde julio de
1961 ya venia funcionando como
“Seminar und Zentralstelle“ en de-
pendencias del Mozarteum. Tu lle-
gas a Salzburgo pocos afios des-
pués, asi que, aparte de contarte
entre sus primeros alumnos, cono-
cerias al fundador y a sus mas es-
trechos colaboradores: Gunild
Keetman, Hermann Regner, Barbara
Haselbach...

No quisiera caer en la melancolia
manriquefia, y entonar el “cualquiera
tiempo pasado fue mejor..” pero creo
que fue una suerte enorme estudiar
en aquella época y conocer a Orffy a
Keetmann - personalidades artisticas
con una vitalidad arrolladora — que,
aunque no daban clases, venian con
frecuencia al Instituto para presidir
algun acto o dar conferencias. Ahora
bien, lo verdaderamente importante
para mi fue tener como profesores a
Barbara Haselbach y al Dr. Hermann
Regner, catedraticos de Didactica de
la Danza y de la Musica, respectiva-



mente. Personas que, a mi juicio, por
su creatividad, sensibilidad educativa,
riqueza de recursos didacticos y com-
prension de los ideales pedagogicos
orffianos, han sido tan decisivas en el
desarrollo internacional del Schulwerk
como sus propios creadores. Junto a
ellos, hubo profesores que siempre
recordaré con carifio y respeto como
Hilde Tenta (Flauta de Pico), Barbara
Speckner (clave) y Werner Stadler
(percusion).

También fue una fortuna que el Dr.
Regner fuese el Director del Instituto.
Tarea en la que demostré su gran ta-
lento para liderar al equipo de profe-
sores; darle forma a un proyecto edu-
cativo muy globalizador; ganarse el
respeto institucional de un centro tan
prestigioso como el Mozarteum vy, si-
multadneamente, establecer numero-
sas conexiones internacionales. Valo-
res que uno aprecia cada vez mas con
la perspectiva de los afios y que he
intentado tener siempre presentes en
mi vida profesional.

La Pedagogia Musical constituye
una especialidad muy poco corrien-
te en el ambito de los estudios de
musica. ;Como era el programa que
se seguia por entonces alli?

Creo que respondia a una vision
muy vanguardista que, en esencia,
sigue teniendo plena actualidad. El
plan de estudios pivotaba sobre dos
grandes areas: a) la formacién artisti-
ca y b) la pedagogica. Entre las asig-
naturas que recuerdo relacionadas
con la formacién artistica estaban el
instrumento principal, Flauta de Pico,
Conjunto de Flautas de Pico (optativa),
Danzas histéricas (optativa), Coro,
Técnica vocal y Técnica de Direccion
vocal, Percusion y Conjunto de Percu-
sion. Respecto a la formacion peda-
gogica, el conjunto de ensefianzas gi-
raba en torno a la Educaciéon auditiva,
Armonizacién y arreglos, Improvisa-
cion y Conjunto instrumental Orff,
Formas de Movimiento, Técnica de
Movimiento, Improvisacion de Movi-
miento y Practicas de Profesorado.
Toda la ensefianza era eminentemen-
te practica si bien, para obtener el di-

ploma final, habia que presentar un
trabajo escrito y una composicién
coreografica con acompafiamiento ins-
trumental. Mis temas fueron: los jue-
gos populares en Espafia y el roman-
ce de Don Bueso. El Instituto-Orff, que
siempre ha sido un departamento de
la Musikhochschule Mozarteum, hoy
Universidad, puso en pie un proyecto
formativo que, légicamente, a lo largo
de los afios ha sufrido modificaciones
relativas a la duracion de los estudios,
incremento de asignaturas, oferta de
actividades etc. si bien considero que
sigue siendo igualmente interesante
y muy superior a las posibilidades que
ofrecen nuestros conservatorios supe-
riores, a pesar de la reforma de los
estudios de Pedagogia.

Uno de los temas a los que se
daba un caréacter relevante dentro
de vuestra formacién docente era
el de experimentar de forma direc-
ta el pensamiento pedagdgico de
Orff. Asi, asistiais a las clases que
se impartian a los grupos de nifios
pequefios; ;lo haciais como meros
observadores?

En mi época de estudiante la asig-
natura de Practicas de Profesorado
estaba organizada en dos partes: los
primeros dos semestres eran de ob-
servacién y se podia elegir el profesor
y grupo de nifios con los que querias
trabajar. Niflos que venian expresa-
mente para realizar estas clases. En
el tercer y cuarto semestre, se cam-
biaban los papeles, los alumnos da-
bamos clase y el profesor observaba
y, posteriormente, hacia una critica de
tu intervencion. Por supuesto, tam-
bién se analizaba con el profesor en-
cargado del grupo de nifios, la pro-
gramacién que debiamos desarrollar.
Un planteamiento muy eficaz que,
veinte afios después, me sirvié para
organizar la misma asignatura en el
Real Conservatorio Superior de Musi-
ca de Madrid.

De entre todas las experiencias
educativas de tu periodo en el Orff,
ipodrias sefialarnos una que te im-
presionara especialmente?
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La mas impactante, sin duda, fue
el encuentro con el movimiento y la
danza como parte inseparable de ese
mundo pedagoégico que Orff y
Keetman denominan “Elementalre
Musik-und TanzErziehung”. Después,
el descubrimiento de los instrumen-
tos Orff con su enorme potencial mu-
sical y educativo. En el terreno huma-
no, otra experiencia inolvidable fue el
ambiente que se respiraba en las cla-
ses y en el centro, siempre de enor-
me respeto e interés para que los es-
tudiantes desarrollaramos lo mejor de
nosotros mismos. Un verdadero esti-
mulo para potenciar la creatividad
necesaria que exige el ejercicio profe-
sional docente segun la concepcién
educativa del Schulwerk.

¢ Te quedarias con otra de estas
experiencias, a modo de colofén?

Pues, ya que me preguntas, te diré
que disfruté muchisimo con el coro
del Mozarteum, al que era obligatorio
asistir dos horas a la semana, duran-
te cuatro semestres. Todavia tengo
muy presente el impacto que me pro-
dujo llegar al primer ensayo, encon-
trarme con el Requiem de Mozart vy,
comprobar que todos cantaban a la
primera. Fue tal la emocién que no di
ni una nota en su sitio, me quedé
atragantada con el Kyrie. Después lle-
garon La Creacion de Haydn, la Sinfo-
nia de los Salmos de Strawinski y El
Mesias de Handel. Con cada una de
estas obras, en las que participaba,
l6gicamente, la orquesta del
Mozarteum, se hacia, al menos un
concierto. En el caso del Requiem nos
dirigié, nada menos que el mitico
Baumgartner . En fin, una experien-
cia inolvidable que me hizo ver lo
mucho que me habia perdido, en este
capitulo, en mi formacién previa.

La pregunta que viene ahora, se-
guro que ya te la has hecho en mu-
chas ocasiones, asi que sélo cabe
formularla. A modo de reflexién,
iqué te ha aportado el Orff-
Schulwerk como pedagoga?

Creo que me ha proporcionado
mucha ilusién y sabiduria practica.



Quizéa lo mas decisivo fue entender lo
que significaba educar a través de la
musica, algo que puedes hacer con
todas las personas con independen-
cia de que tengan o no, un talento es-
pecifico. A mi juicio, las propuestas
del Schulwerk, al colocar el trabajo
practico en primer lugar, facilitan mu-
cho mas que otras concepciones pe-
dagogicas ese encuentro con la musi-
ca y con la danza que nos seduce y
atrapa porque moviliza nuestros sen-
timientos; porque provoca esa “chis-
pa” de apertura inmediata entre la
persona y el arte; porque nos permi-
te experimentar belleza sin exigir ha-
bilidades y conocimientos previos. De-

tras de esa practica llena de vitalidad
- que estimula poderosamente nues-
tra capacidad expresiva y que Orff de-
nomina elemental -, hay una manera
de entender la educacion, el aprendi-
zaje y la forma de ensefiar. Otra gran
aportaciéon, menos filosofica pero
igualmente util, fue el equipamiento
de recursos para trabajar en grupo y
la adquisicion de criterios estéticos
para seleccionar los materiales de tra-
bajo.

Terminas tus estudios en el Orff
Institut y regresas a Espafia. Ahora
se abre un nuevo periodo en tu vida;
toca ponerse a trabajar... y poner

en practica lo aprendido. jHablanos
de aquellos arfios!

Fue complicado encontrar una ins-
titucion educativa que se interesara
por un enfoque de la educacién musi-
cal diferente a los planteamientos tra-
dicionales. Hay que recordar que, en
aquellos afos, la musica no formaba
parte de la ensefianza escolar en nin-
guno de sus niveles y sélo se ofrecia
como un complemento extraescolar en
los colegios privados, generalmente de
nifas, con un profesorado de cuya
formacién se ocupaba la Seccion Fe-
menina. Asi es que después de varios
intentos infructuosos tanto en Gijon
como en Oviedo, me vine a Madrid.




La otra opcion posible, la de poner en
marcha un centro privado, ni estaba
al alcance de mis posibilidades eco-
noémicas ni formaba parte de mi ideal
educativo, unido, desde muy joven, a
la ensefianza publica.

Qué panorama te encontraste en
Madrid y qué posibilidades se abrie-
ron con la Ley de 1970

Tampoco fue sencillo. Madrid era
una ciudad nueva que, hasta enton-
ces, so6lo conocia de visita. No obs-
tante, imaginaba que habria en ella
mayores posibilidades para acercar-
me, aunque fuera extraoficialmente,
a ese mundo institucional que me in-
teresaba. Mis dos primeros trabajos
fueron en “Ciudad Escolar” -recién in-
augurada y dénde sélo me permitian
trabajar en horario extraescolar—, y en
el colegio privado San Estanislao de
Kostka, donde si daba clase a los
alumnos de los dos primeros ciclos de
EGB, porque era un centro piloto en
el que se estaba anticipando la refor-
ma de la Ley General de Educacién
de 1970. Las dos experiencias fueron
un fracaso rotundo por razones muy
parecidas: en los dos centros la musi-
ca era solo un adorno para las fiestas
escolares, un enfoque que yo no acep-
té y que provoco que me echaran de
los dos sitios. Fue un milagro que en-
contrara refugio en el Colegio “Carmen
Cabezuelo”: un centro publico que per-
tenecia al patronato de la Seccion Fe-
menina — que fue quien me contrato -
y en el que pude organizar la musica
dentro del horario escolar con toda la
libertad del mundo.

Durante tus ocho afios de per-
manencia en el Colegio “Carmen
Cabezuelo”, entre las multiples ac-
tividades que realizas con las nifias,
creas un grupo con el que llegas a
realizar numerosas actuaciones.
¢Cbémo surgid la idea de la “Agrupa-
cién Divertimento”?

Fue un grupo que cristalizé dentro
de las actividades extra-escolares que
iban surgiendo en el Colegio, ya que,
para un buen numero de alumnas, la
clase de musica del horario escolar,

sabia a poco. Para atender tanto en-
tusiasmo fui organizando activida-
des diversas: coro, grupos
instrumentales, flauta de pico -algo
que yo siempre he considerado que
debia estar fuera de la clase regular-,
actividades de dramatizacion, en co-
laboracién con otra maestra etc. Como
tal “Agrupacion Divertimento” hicimos
nuestra presentacién publica en 1973,
en el Teatro Espafiol de Madrid, con
la Cantata de Navidad de Orff, dentro
del ciclo de Conciertos para la Juven-
tud — un proyecto de conciertos
didacticos que organizaba la Seccion
Femenina y que dur6 alrededor de
quince afos-. Con este motivo, hici-
mos varios viajes por diversos luga-
res de Espafia. Posteriormente, tuvi-
mos una actividad muy intensa: toca-
mos en un buen numero de Institutos
de Enseflanza Media de Madrid, en
algunos Centros Culturales, participa-
mos en concursos escolares, en Expo-
Ocio ..... Tengo que agradecer la ayu-
da generosa que recibi de dos empre-
sarios musicales que pusieron a nues-
tra disposicion algunos instrumentos
-gue no podiamos comprar- impres-
cindibles para ampliar nuestro reper-
torio. Me refiero a la casa Hazen y a
Garijo.

(Hasta cuando se prolongé esta
actividad?

En 1980, fecha en la que el Orff-
Institut nos invit6 a participar en uno
de sus Simposios Internacionales, de-
cidimos que era una ocasion extraor-
dinaria para poner fin a una actividad
que debia dar paso a otras experien-
cias. Anteriormente, con motivo del
Afio Internacional del Nifio (1979),
grabamos dos programas para TVE y
participamos en un proyecto sobre la
obra educativa de Orff que, bajo la di-
reccion del Dr. Regner, se grabo, en
diversos lugares del mundo; documen-
tal que se difundié en la TV alemana.
Visto en perspectiva, lo mas interesan-
te desde el punto de vista pedagdgico
es la riqueza que se puede obtener
cuando, en el medio escolar, se vive
la musica como una forma privilegia-
da de comunicacién e interacciéon so-
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cial. Entonces, su practica se va enri-
queciendo constantemente con mul-
tiples actividades que surgen de la |6-
gica interna del proceso educativo y
crean una cadena de relaciones cau-
sa-efecto que influyen poderosamen-
te en la retroalimentacion del centro.
En este caso, la clase de musica ge-
nerd la necesidad de actividades
extraescolares y, éstas, a su vez, tu-
vieron como consecuencia una proyec-
cién social.

Sabemos que, en educacién, no
pueden obtenerse resultados a cor-
to plazo; pero el resultado de aquel
experimento, lo hemos podido com-
probar afos después, ya que de los
treinta miembros que constituian el
grupo, un buen porcentaje siguio es-
tudios especializados de musica...

De un contacto tan intenso con la
musica surge, légicamente, el interés
por realizar estudios especializados.
Aproximadamente, unas quince per-
sonas - la mitad del grupo -, comen-
zaron a estudiar en el Conservatorio,
lo que significd no soélo enriquecer con
otros instrumentos nuestro conjunto
orffiano (varios violines y una flauta
travesera), sino, una vez mas, com-
probar el enorme valor educativo de
la actividad extraescolar. Finalmente,
cinco personas se convirtieron en
magnificas profesionales.

También estuviste impartiendo
clases de Musica en el Colegio Ale-
man de Madrid, donde te sentirias
como pez en el agua... ;Qué tipo de
actividades realizaste alli con los
alumnos?

Me senti muy cémoda porque la
musica estaba integrada no solo en el
plan de estudios sino también en la
vida del centro. El Colegio Aleman era
un lugar ideal en el que, ademas de
un horario privilegiado —dos horas a
la semana con cada grupo —, tuve toda
la libertad para organizar la ensefian-
za y una magnifica relacion con los
otros dos profesores de musica que
dabamos clase en el bachillerato. El
centro, ademas, disponia de dos au-
las de musica espaciosas y muy bien



equipadas ( piano; equipo de sonido;
30 o mas ejemplares del “libro azul”
(un cancionero escolar magnifico); una
coleccion pedagogica de discos de la
Deutsche Grammophon,...) En fin, un
paraiso en el que cada profesor dis-
poniamos también de dos horas a la
semana para realizar una actividad

extraescolar. Mis colegas se ocupaban
del coro y de la orquesta de camara;
yo naturalmente, aproveché para ha-
cer un grupo instrumental Orff. Algo
impensable entonces en nuestra se-
cundaria, donde la musica sélo esta-
ba presente en el primer curso de BUP
como historia, no como lenguaje ex-
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presivo. La gran novedad fue incluir
en el programa, la danza popular y
algunas cuestiones muy basicas de
movimiento. Actividad que, durante
los primeros meses, causd verdadero
impacto entre los alumnos de las cla-
ses que yo atendia, que eran los pri-
meros cuatro cursos de su bachillera-
to (11- 14 afos). Tengo que recono-
cer que me hicieron pasar bastantes
apuros hasta que consegui que todo
aquello se viviera con naturalidad.
Para muchos alumnos, bailar en cla-
se era el encuentro con una situaciéon
nueva de libertad que les
descontrolaba por completo, especial-
mente a los chicos. Fue un gran pla-
cer comprobar que, finalmente, apren-
dieron a disfrutar con lo que hacian.

Otro cambio en tu carrera :de
formadora en los estadios mas ele-
mentales de la ensefianza a la for-
macién de profesores. Existe un jue-
go de palabras en lengua italiana,
“dalle stalle alle stelle ”( literalmen-
te “ desde los establos hasta las es-
trellas ” ) que se usa cuando se quie-
re ilustrar el cambio sustancial que
realiza una persona dentro de su
universo ;Te sientes asi cuando pa-
sas a desempeniar el puesto de Pro-
fesora de Pedagogia Musical en el
Conservatorio Superior de Musica de
Madrid?

Dedicarse a la formacioén inicial del
profesorado, después de varios afios
de trabajo con nifios y adolescentes,
es, sin duda, una evolucion légica den-
tro de lo que podriamos llamar “ca-
rrera docente”. Sin embargo, en mi
caso, y aunque en italiano suene muy
bonito, no senti, en absoluto, que mi
incorporacion al Conservatorio Supe-
rior fuera un viaje “nelle stelle”. Para
ser sincera, hubiera seguido muy a
gusto, al menos durante unos cuan-
tos afos mas, “dalle stalle”, es decir,
en el “Carmen Cabezuelo”. Un traba-
jo que tuve que abandonar porque con
la llegada de la democracia, logica-
mente, desaparecid el patronato de
la Seccién Femenina. Intenté, sin éxi-
to alguno, que la Direccion Provincial
de Educacién se interesara por la ex-



periencia del colegio y me contratara
como maestra especialista de musi-
ca. Algo que ahora vemos con norma-
lidad pero que entonces resulté im-
posible - a pesar de que la EGB esta-
ba ya en pleno desarrollo y entre sus
contenidos figuraba el area de Expre-
sion Dinamica -, porque, segun pala-
bras textuales del responsable de tur-
no: "mientras hubiera analfabetos en
la provincia de Madrid, no se estaba
para musicas”. Me enviaron, como
maestra, a un colegio en Arganda del
Rey, destino al que renuncié de inme-
diato.

Ademas de trabajar en la forma-
cion inicial de profesores, también
te has ocupado de la formacién per-
manente del profesorado, colabo-
rando con universidades y otras ins-
tituciones en la elaboracién de cur-
sos de especializacion, impartiendo
conferencias, interviniendo en el di-
sefio de cursos de verano...

En efecto, he hecho todo eso que
dices, si bien, la formacién permanen-
te del profesorado no ha sido la par-
cela docente que mas me ha gusta-
do, quiza, porque, al no existir una
formacién inicial, he creido poco en
su eficacia. Siempre he preferido - es
posible que también influya mi carac-
ter-, los proyectos educativos de mas
larga duracién. No obstante, poco a
poco, fui comprendiendo la necesidad
de ofrecer cursos breves ya que, en
nuestro pais, durante muchos afos,
no habia otra opcién formativa . Por
suerte, la situacion actual ha cambia-
do mucho.

Profesora en la escuela Elemen-
tal, profesora de las escuelas Me-
dia y Superior, formadora de profe-
sores, podriamos decir que, en ma-
teria de ensefianza, has tocado to-
dos los campos. Por eso, cuando
desde el Ministerio de Educacién se
aborda un cambio, me refiero a la
Reforma de 1990, se cuenta conti-
go. ;Podrias hablarnos de tu parti-
cipacién en el disefio del curriculo
de Musica para los niveles obligato-
rios: Primaria y Secundaria?

Desde mi llegada al Conservatorio
Superior como profesora de Pedago-
gia Musical, me inquieté6 mucho la fal-
ta de perfil competencial, como se dice
ahora, que tenian estos estudios. Por
ello, a diferencia de otros colegas, in-
tenté que mis alumnos se interesa-
ran por la educacién musical en el
ambito escolar y organicé mi trabajo
docente alrededor de este objetivo. Se-
guramente, esta inquietud propicio,
primero, el que a comienzo de los
ochenta, colaborara como asesora
externa con el MEC, para elaborar los
programas renovados de EGB vy, algu-
nos afios mas tarde, me incorporara
al disefio curricular de Primaria y Se-
cundaria que se estaba haciendo en
el Servicio de Innovacién Pedagogica
y que dio lugar al Libro Blanco de la
reforma. En el caso de la musica, lo
mas interesante de los nuevos dise-
fos curriculares tiene que ver, a mi
juicio con tres conceptos basicos: uno,
el relativo a los principios que defi-
nen el curriculo y el papel de los ele-
mentos que lo configuran: objetivos,
contenidos y criterios de evaluacién,
comun para todas las ensefianzas;
dos, la presencia de la musica como
lenguaje expresivo a través de la voz,
los instrumentos Orff y el movimiento
y la danza; y tres, la unidad de plan-
teamiento entre Primaria y Secunda-
ria con el fin de que la Secundaria sea
una verdadera prolongacién vy
profundizacién de la etapa anterior y
no una supuesta anticipacién de es-
tudios posteriores, algo que, en el caso
del area de musica, no tiene, a mi jui-
cio, ningun sentido. Creo que mi par-
ticipacion influyé en estos dos ultimos
puntos ya que el disefio general esta-
ba establecido de antemano por los
expertos en teoria curricular. Como
responsable técnica de la redaccién
final, quiero recordar que tu también
participaste en la formulacién de los
contenidos.

En esta Reforma se plantea, por
primera vez en la historia de la edu-
cacién de nuestro pais, establecer
la modalidad del “ bachillerato mu-
sical”. ;En qué consistia?
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El asunto es que, a estas alturas,
desde el punto de vista legal existe
un Titulo de Bachiller en Musica que
se obtiene después de aprobar las
asignaturas comunes del Bachillera-
to y el tercer ciclo del grado medio,
pero no existe la modalidad de “ba-
chillerato musical” como tal. Una mo-
dalidad que, si bien no figura en la
lista de las que estan legalmente re-
guladas, de hecho, esta configurada
con los mismos requisitos que se exi-
gen para obtener el citado Titulo: asig-
naturas comunes + especificas de mo-
dalidad + optativas. Exactamente, la
estructura y el papel de formacion es-
pecifica que cumple el tercer ciclo del
grado medio. Asi es que estamos a la
espera de un reconocimiento juridico
que no llega nunca. Seria mas que
deseable que el nuevo Gobierno sub-
sanase este hiato en la nueva ley que
esta preparando, de manera que, al
fin, podamos superar las desigualda-
des tan grandes que nos separan de
la mayor parte de los paises de la UE
-25, en donde, desde hace muchas
décadas los respectivos sistemas
cuentan con un curriculo integrado de
enseflanza secundaria musical -caso
de los paises del este de Europa-, o
de bachillerato artistico (Musisches
Gymnasium) que incluye un itinerario
de musica - caso de los paises
centroeuropeos.

Otra de las novedades importan-
tes que se propone la Reforma de
1990 es la de introducir en educa-
cion primaria la figura del maestro
especialista de musica, dentro del
area de Expresion Artistica, para asi
garantizar una continuidad a lo lar-
go de toda la etapa. ;Te parece un
acierto este extremo?

Para mi, es uno de los grandes lo-
gros; un verdadero acontecimiento. Di-
cho esto, hay que lamentar algunas
limitaciones que han empafnado de for-
ma notable los resultados de una con-
quista historica para la educacion mu-
sical escolar. Me refiero, en primer lu-
gar, a cuestiones relacionadas con los
estudios: a) la contradiccién de crear
una especialidad de musica para im-



partir un area que engloba otros len-
guajes artisticos como son la educa-
cion plastica y la dramatizacion, b) la
ausencia de una prueba de acceso es-
pecifica que garantice que los alum-
nos poseen lo necesarios conocimien-
tos musicales para realizar la espe-
cialidad y c) la masificacion de las cla-
ses. En otro orden de cosas, creo que
las medidas politicas que
se establecieron de “ha-
bilitacién” de maestros
para acometer la implan-
tacion de la educacién
primaria — sin esperar a
contar con profesorado
cualificado - fueron muy
perjudiciales para el de-
sarrollo del curriculo. Por
ultimo, el hecho de que,
en los colegios publicos,
la figura del especialista
de musica solo se cree en
centros que tengan, al
menos, dos lineas por
curso, supone para el
profesor la responsabili-
dad de atender a un nu-
mero de alumnos despro-
porcionado; un castigo in-
comprensible que ha lle-
vado a muchos maestros
a abandonar la especiali-
dad. Este es un ejemplo
claro de como la aplica-
cion de las normas pue-
de desfigurar la finalidad
y el sentido de las mis-
mas.

¢;Podemos reconocer
a quince anos vista, que
la LOGSE aporto ele-
mentos necesarios y su-
ficientes a nuestros es-
colares para que éstos
llegaran a formar hoy en
dia “el publico” de nues-
tro pais?

La LOGSE aporto a la
educacion musical esco-
lar un impulso desconocido hasta en-
tonces: al fin, la musica estaba pre-
sente en todos los cursos de la ense-
fAanza obligatoria. Un suefio en rela-

cién con el abandono de tantas déca-
das. En palabras de Kodaly. “Sin mu-
sica no existe hombre completo, inte-
gral Por eso, es absolutamente natu-
ral y necesario que la musica se inte-
gre en el curriculo escolar”. Pero,
como acabamos de comentar, su apli-
cacién tuvo muchas limitaciones no
so6lo en primaria sino también en se-

cundaria en donde la formacion ini-
cial del profesorado sigue siendo, la
gran asignatura pendiente. De todas
maneras, aunque tuviéramos la me-
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jor de las situaciones educativas, quin-
ce afos es muy poco tiempo para
transformar los habitos culturales de
un pais que, como decia Rubinstein,
es muy rico, musicalmente hablando,
pero no se ha preocupado de fomen-
tar la musica en la educacion de sus
ciudadanos. Pienso que la formaciéon
de un publico implica, ademas, la co-
laboracion estrecha de
la administraciéon local,
es decir, pasa por tener
una buena red de Escue-
las Municipales de Mu-
sica.

Lamentablemente
no existe un informe
sobre los resultados de
esta Reforma Educati-
va, asi que a la pregun-
ta que te voy a plantear
ahora, tendras que res-
ponder usando las in-
formaciones parciales
que te hayan llegado y,
un poco, la intuicién:
;Crees que podrian ha-
berse mejorado las
condiciones en las que
se implanté, crees que
se “hizo bien"?

Todo es siempre me-
jorable. En el caso del
curriculo de musica de
la ensefianza obligato-
ria, que es de lo que
ahora estamos hablan-
do, la mayor dificultad,
como acabo de decir, fue
conciliar el calendario de
implantacion con la for-
macion del profesorado;
pieza clave de toda re-
forma educativa. Recor-
demos que, cuando se
inicié la Educacién Pri-
maria, todavia no habia
terminado la primera
promocion de maestros
especialistas en Educa-
cién Musical. Por tanto, en 1992, no
habia profesores preparados, mas alla
de aquellas personas que, por cuenta
propia, hubieran realizado estudios de



Magisterio y de Pedagogia Musical. De
ahi la formula, ya comentada de “ha-
bilitacion”. Si hubo una medida muy
interesante que pusieron en pie el
MEC y la Universidad Complutense de
Madrid en 1990: la formacién didacti-
ca de maestros funcionarios que tu-
vieran estudios musicales, a quienes
se liberaba tres meses de impartir do-
cencia. Proyecto en el que dimos cla-
se varias personas de nuestra Asocia-
cion Orff Espafa. Lastima que, por
motivos econdmicos, sélo se realiza-
ran tres o cuatro convocatorias.

;Qué opinas de la implantacién
en Secundaria?

En cuanto a la Educacién Secun-
daria, la formacion inicial de su profe-
sorado es, a mi juicio, una de las ma-
yores y mas graves lagunas de nues-
tra educacién ya que las formulas es-
tablecidas CAP y, ahora TED, son har-
to insuficientes para enfrentarse con
la etapa educativa mas compleja del
sistema. Por ello, en el caso de la
musica, el nuevo curriculo del grado
superior, dentro de la especialidad de
Pedagogia, rompe una lanza por esta
formacion y crea un espacio para la
Educacion Musical con un itinerario
para la Musica en Secundaria. Estu-
dios que, todo hay que decirlo, se im-
plantaron con nueve afios de retraso,
respecto al calendario de la ESO y que,
al dia de hoy, apenas figuran en la
oferta de los Conservatorios Superio-
res. Situacién que, a mi juicio, ha fa-
vorecido el que la Ley de Calidad pres-
cindiera, en el curriculo de Secunda-
ria, de los contenidos practicos — que
son los que ponen a prueba la forma-
cién didactica del profesor — en favor
de un supuesto “rigor académico” ba-
sado en la teoria. De nuevo es obliga-
do recordar a Kodaly cuando, en 1929
decia que, en el ambito escolar, “no
se debe encarar la musica desde una
perspectiva intelectual (...) ni como un
sistema de signos algebraicos, convir-
tiéndola en un lenguaje que les es in-
diferente. A menudo una sola expe-
riencia basta para abrir a la musica
para toda la vida. No podemos dejar
la posibilidad de esta experiencia al

azar; es la escuela quien la debe dar
a los alumnos”.

Continuemos con el repaso de tu
trayectoria profesional: Después de
participar en el disefio de los pro-
gramas de mdusica para las aulas,
aceptas un puesto de trabajo que,
visto desde fuera, representa un
“giro de tuerca” con el que consoli-
dar méas aun, si cabe, tu carrera:
Consejera Técnica de la
Subdireccién General de Ensefan-
zas Artisticas. Se te ofrece la posi-
bilidad de desarrollar la reforma
educativa dentro de las ensefianzas
especializadas

Dicho asi, suena muy trascenden-
te pero, antes de nada, quiero recor-
dar que la reforma de la ensefianza
especializada fue un trabajo de equi-
po en el que todas las partes implica-
das: politicos, técnicos de la adminis-
tracién y técnicos docentes, jugaron
un papel importante. Personalmente,
desde comienzos de los afios seten-
ta, yo estaba ya muy sensibilizada; no
comprendia que la ensefianza de la
musica estuviera tan abandonada.
Primero descubri que mis alumnas del
“Carmen Cabezuelo” no podian reali-
zar estudios especializados en su pro-
pio barrio. Después, cuando algunas
de ellas se matricularon en el Conser-
vatorio, pude comprobar que, a pe-
sar de que tenian mucho talento, la
institucion no ofrecia las garantias
necesarias para adquirir una forma-
cién sin necesidad de ayudas exter-
nas. Aflos mas tarde, al incorporarme
como profesora de Pedagogia Musi-
cal al Conservatorio Superior, me en-
contré con que la especialidad solo te-
nia dos asignaturas especificas. Nada
que ver con lo que yo habia vivido,
veinticuatro afios antes, en el Orff-
Institut. ;Cémo era posible? A la vista
de este panorama que afectaba al
corazén de la educacion musical, fue
un gran privilegio -un deber moral-, el
haber podido participar en una refor-
ma que ha concebido la ensefianza
de la musica, en todas sus vertientes,
como servicio publico; que ha revisa-
do, a fondo, sus estructuras y que ha
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defendido sus contenidos con vistas
al presente-futuro y no al presente-
pasado.

Constituye éste un periodo que
te aportaria grandes satisfacciones
y descomunales desilusiones...

Por encima de todo, lo vivi como
una experiencia enriquecedora que
me ensefd a relacionar los diferentes
aspectos que intervienen en el dise-
o de las enseflanzas (pedagogicos,
organizativos, politicos etc), a ordenar-
los y equilibrarlos; a descubrir la va-
riedad de puntos de vistas que tienen
los docentes sobre cuestiones simila-
res - cuando no idénticas-, y a conci-
liar las posibles soluciones. También
me proporcion6 una gran informacion
sobre la realidad de los centros y me
permitié conocer y trabajar con per-
sonas muy cualificadas tanto en te-
mas generales de educacién como en
aquellos otros relativos a la ensefian-
zas musicales. Por ello, cuando crees
en lo que haces y, ademas lo conside-
ras necesario, no ha lugar a desilusio-
nes. En todo caso, senti que la llega-
da al Gobierno del Partido Popular
apoyara las tesis de los sectores do-
centes mas conservadores, para quie-
nes los cambios so6lo provocan nostal-
gia del pasado; paralizara cinco afios
la implantacion del grado superior, y
nos impidiera culminar el trabajo nor-
mativo relacionado con la organizacién
y reestructuracion de la red de cen-
tros.

Afrontar la reforma de las ense-
Aanza artistica especializada no ha
sido una tarea sencilla. Muchos han
sido los logros, entre ellos las Es-
cuelas de Musica y los Centros Inte-
grados; también ha habido fracasos.
;Cuél es tu balance? Empecemos por
los logros

A mi juicio, se puso en marcha un
proyecto sin parangoéon en la historia
educativa de nuestro pais que, a pe-
sar de los inconvenientes, permitira
avanzar mucho en los proximos afios.
Entre los logros no podemos olvidar
la exigencia de una titulacion supe-
rior para ejercer la docencia; la sepa-



racion del grado superior y el desa-
rrollo para el mismo de un curriculo
muy semejante en su estructura al
resto de las enseflanzas superiores;
el reconocimiento de una via educati-
va desvinculada de titulaciones — las
Escuelas Municipales de Musica - que
proporcione a todas las personas que
lo deseen una practica musical de ca-
lidad; la regulacién del grado medio
que corre en paralelo con la ensefian-
za secundaria obligatoria y bachille-
rato con el fin de facilitar su integra-
cién; la definicion de las competen-
cias de cada tipo de conservatorio, sus
requisitos académicos y sus condicio-
nes arquitectonicas; el aumento no-
table de los tiempos lectivos en la cla-
se individual de instrumento; el esta-
blecimiento de un curriculo mucho
mas completo e integrado; el impulso
de las especialidades orquestales; el
enriquecimiento y la racionalizacién de
las plantillas docentes de los conser-
vatorios, y un largo etc..

Entre los fracasos se menciona
con frecuencia la falta de medios y
de formacién de un profesorado que,
salvo honrosas excepciones, recha-
z6 de plano esta reforma. ;Estéas de
acuerdo?

En cuanto a las limitaciones — no
considero que se pueda hablar de fra-
casos porque los niveles formativos,
a todas luces, han subido mucho como
puede comprobarse en el acceso a las
Jovenes Orquestas —, sefialaria, en
primer lugar, la carencia secular en la
formacion inicial del profesorado que
ha dificultado, entre otros aspectos,
la aceptacion del trabajo en equipo,
piedra angular para coordinar la prac-
tica docente y ejercer la autonomia de
la que disponen ahora los centros.
Destacaria también la falta de un cu-
rriculo que integre el grado medio y
la ensefianza secundaria obligatoria
y que facilite la creacion de centros
integrados; la carencia de una moda-
lidad de bachillerato de musica, ya co-
mentada; el exceso de conservatorios
superiores y profesionales, la existen-
cia todavia de un grado elemental y la
falta de un marco legal especifico que

regule todos los aspectos que integran
los estudios superiores relacionados,
especialmente, con los centros y el
profesorado. En cualquier caso, qui-
siera dejar claro que las dificultades,
en esta vertiente de los estudios es-
pecializados, no han venido tanto por
falta de medios econémicos — caso de
la enseflanza obligatoria -, sino por
resistencia de los sectores afectados
a la transformacion de las viejas es-
tructuras.

Todo cambio padece de oposito-
res, sobre todo entre los propios pro-
fesionales acomodados en sus
parcelas...;Piensas que habria que
haber previsto estrategias para
“amortiguar” dicho cambio?

Un cambio tan profundo como el
que se realizé en el conjunto de las
ensefianzas musicales - en la ense-
flanza obligatoria, no tenia preceden-
tes y, en la especializada, no se habia
realizado revisién alguna desde el afio
1966 -, es mas una revolucién que una
reforma y, por ende, no puede ser un
camino de rosas. Aunque la implan-
tacion tuvo un proceso razonable y
conté con importantes medidas de
apoyo — me refiero, ahora, a la ense-
flanza especializada -, es légico que
provocara un fuerte rechazo en de-
terminados sectores docentes y en un
mundo institucional hipotecado por
décadas de inmovilismo a sus espal-
das. Siempre hay personas reaccio-
narias para las que nunca se dan las
condiciones adecuadas que justifiquen
las politicas educativas innovadoras.
Ya sabemos que, en el campo de la
ensefianza, cuando no se tienen idea-
les pedagogicos ni preocupaciones por
el bien comun, so6lo quedan los inte-
reses personales. jQué peligro!

Vamos a ir concluyendo esta en-
trevista. Elisa, parafraseando a
Johann Sebastian Bach, ;has sabi-
do tocar la tecla justa en el momen-
to justo?

Pues no sé. Me gusta entregarme
a lo que hago y nunca he pensado en
el futuro profesional. He defendido mi
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vocacion y, salvo momentos excepcio-
nales, he tenido la suerte de trabajar
siempre en lo que me gusta, sin pla-
nes preconcebidos, sin metas. Visto
ahora con la perspectiva de los afios,
quizéd he cogido algunos trenes que
pasaban por delante —una metéafora
del periodista John Carling -, cuando
intuia que podria disfrutar con el via-
je. Eso si, me habria encantado en-
contrar un terreno mucho mas desa-
rrollado para la Educacién Musical del
que me ha tocado vivir.

No me gustaria terminar sin pe-
dirte que, a la luz de la experiencia
que te dan los afios, regalaras unos
consejos a dos hipotéticos estudian-
tes del futuro: por ejemplo, a un nifio
que comienza y a un estudiante de
Pedagogia Musical...

A un niflo creo que no hay que
decirle nada. Hay que hacer musica
con él de tal manera que no la aban-
done nunca. A un estudiante de Pe-
dagogia Musical le recordaria algunas
cuestiones aprendidas de los grandes
maestros y que para mi han sido arti-
culos de fe, como, por ejemplo, el que
la musica forma parte irrenunciable
de nuestra educacion estética que es
la que nos proporciona criterios para
cuestionar el entorno que nos rodea,
algo imprescindible para tener calidad
de vida. Otra gran verdad es la de que
el alumno aprende mas del compor-
tamiento del docente que de su cono-
cimiento, de ahi la importancia, como
recuerda Jaume Carbonell de la rela-
cion pedagogica afectiva, de la impli-
cacion emotiva en el acto de ensefiar.
Finalmente, hay una cita de Emilio
Lledé que me parece muy certera:
“Ensefiar es una forma de ganarse la
vida pero, sobre todo, es una forma
de ganar la vida de los otros”

Elisa, jmuchas gracias y felicida-
des por la concesion de este pre-
mio!

Pilar Echevarria
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Nuestra amiga Pilar Echevarria

Han pasado ya varios meses y no puedo convencerme de que Pilar ha muerto. Su
presencia sigue incorporada a mi vida cotidiana y la sensacion de que, en cualquier
momento, sonara el teléfono y podremos hablar no es un recuerdo, es pura realidad.

Como todo lo que ella hacia, el cuestionario que preparé sobre mi trayectoria profesional
para este numero extraordinario de la revista esta lleno de ilusion y carifio. Su version
inicial era exhaustiva, queria un retrato preciso, comprometido, cronoldgico, analitico... tal
era siempre la entrega que ponia en sus quehaceres. Sin limites. Naturalmente, cuando
Sofia Lopez-lbor le pidio que me hiciera una entrevista no dudd en desplazarse desde
Santander a Madrid para dedicarme todo un fin de semana. Fue la dltima vez que nos
sentamos a reflexionar sobre temas educativos, un motivo recurrente de nuestras
conversaciones.

Conoci a Pilar en el primer curso que organizo el Ministerio de Educacién y Ciencia sobre
Formacion de Formadores en 1988, dedicado a las ensefianzas artisticas. Fernando
Palacios enseguida me informd de que, entre los participantes, habia una persona muy
valiosa a la que habria que seguirle la pista. Nos hicimos amigos suyos casi
inmediatamente. Poco después, junto con Luz Martin y Carmen Angulo trabajamos en el
curriculo de musica de Primaria y Secundaria que se publico en el Libro Blanco de la
Reforma, como documentacion previa a la aprobacion de la LOGSE. En aquel entonces, se
habia incorporado como asesora del area de Educacion Artistica al Centro de Profesores
de Santander desde donde mantuvo, en relacion con la educacion musical y la formacion
del profesorado, una estrecha sintonia con los principios pedagdgicos orffianos y una
relacion de colaboracion y de profunda amistad con un buen numero de personas de
nuestra Asociacion.

Siempre me llamaba la atencion el interés ilimitado de Pilar por toda manifestacion
artistica incluido el mundo de las tradiciones populares. Por ello, supo aprovechar hasta el
agotamiento su estancia como profesora del Colegio Espafiol en Roma en donde, no solo
consiguié que todos los amigos amaramos ltalia sino que, entre otras muchas actividades
vinculadas a la pintura, el teatro, la dpera, etc. realizé un curso intensivo sobre Musica y
Danza en la educacion organizado por la Asociacion Orff italiana.

Todos los que hemos tenido la suerte de disfrutar de su amistad hemos quedado
cautivados por su generosidad sin limites, como bien recordaba Fernando Palacios en una
emotiva carta que leyo en su funeral. Detallista en extremo en la atencion y el cuidado de
sus amigos, Pilar siempre tenia tiempo para interesarse, escuchar y ponerse en el lugar
de los demas; para conseguir a través de su carifio nuestro propio reconocimiento. Era un
tesoro de “neuronas espejo” que, por lo visto, son las que nos proporcionan el don
impagable de la empatia.

Es dificil decir adiés a personas que, como Pilar, derrochaban vida, ilusién, entusiasmo
por todos y todo lo que le rodeaba. Recordarla aqui es una forma mas de no hacerlo.
Como cada dia, cuando surge el motivo que nos llevaria a tomar el teléfono para escuchar
su voz, nos negamos a la despedida. Pilar sigue entre nosotros.

Elisa Roche
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Elisa Roche, mi profesora de musica

Mari Carmen Ochoa

Pertenezco a una generacion de personas para la cual la educacion y la cultura son un valor imprescindible para la
formacién personal. Yo no concibo mi trayectoria individual sin un afan de superacion llevado de la mano del conoci-
miento, no desde el punto de vista erudito, sino de la experimentacion, de la sensacién, de la emocién.

No es dificil pues deducir que mis
maestros han representado en mivida
un papel fundamental, ellos han sido,
junto con mis padres, familia y ami-
gos cercanos, quienes me han ense-
flado a vivir, al menos quienes me han
mostrado el camino para disfrutar y
valorar la vida.

Mis maestros, a los que yo llamo
asi, no han sido todos los que he co-
nocido en las aulas de todas las disci-
plinas que he estudiado, no, pienso
en aquellos que me han dejado una
huella imperecedera. Forman parte de
mi misma, de mi manera de

ta pasados algunos afios, cuando va-
rias de nosotras decidimos que que-
riamos estudiar algun instrumento en
el conservatorio. Elisa siempre ha pen-
sado que todo el mundo deberia po-
der tener una experiencia musical ac-
tiva y que ésta no debe pasar forzo-
samente por los conocimientos teori-
COS previos, eso es otra cosa.

Durante mas de diez afos, de los
siete a los dieciocho, la mayor parte
del tiempo libre del que disponiamos
lo empleabamos en ensayar en grupo
y en tocar de manera individual las

dria ayudarles a tener unas pautas de
comportamiento, podria orientarlos en
su ocio.

Esta demostrado que el estudio de
la musica ayuda a desarrollar la capa-
cidad de atencion, de memoria. Por
supuesto educa la sensibilidad, la
emotividad. Minimiza la sensacion de
esfuerzo (aunque algo sea dificil, la
satisfaccion del sonido merece tanto
la pena). Abre los horizontes cultura-
les pues la musica se relaciona con
todas las actividades del ser humano.
Fomenta las relaciones personales y

afectivas entre los componen-

pensar, de ser, de interpretar
el mundo. Me han abierto los
ojos acerca de mi personali-
dad, me han hecho a veces
sentirme insegura, me han
hecho afrontar retos, ser va-
liente, me han valorado, a ve-
ces mas que yo misma. Han
confiado en mi, me han abier-
to su casa, sus amigos. Me han
visto como nifia y como adul-
ta, me han llamado para sa-
ber de mi, han contado con-
migo para disfrutar de mo-
mentos entrafiables y de mo-
mentos graves. He tenido mu-
cha suerte con ellos, han sido
y son un tesoro.

Mis maestros mas importantes,
dada mi formacion, son musicos y
dentro de éstos tengo ya que mencio-
nar a Elisa Roche, a quien conozco
desde casi toda mi vida. La casuali-
dad o el destino nos hizo a un nutrido
grupo de niflas del barrio de San Blas
tener la suerte de contar con la musi-
ca en el colegio desde el primer curso
de primaria, en unos tiempos en los
que no formaba parte del curriculo.
Nuestras clases consistian en tocar y
cantar, en vivir la musica.

En nuestras vivencias musicales no
hubo estudios tedricos ni solfeo has-

obras especificas de nuestros instru-
mentos. La asistencia a conciertos y
la escucha de discos completaba esta
dedicacién musical. En el transcurso
de los afios, muchas veces he pensa-
do que no soy capaz de imaginar mi
infancia y mi adolescencia sin estas
actividades. ;Qué habriamos hecho?
Espero que no deambular por las ca-
lles sin ningun asidero como tantos
adolescentes en nuestros dias y ya en-
tonces. Cuando los veo, cuando oigo
a mis alumnos comentar sobre sus afi-
ciones, su empleo del tiempo libre, no
puedo evitar pensar que la musica po-
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tes de un grupo, la solidaridad,
augue a veces también la
competitividad. Y la musica es,
sobre todo, una gran fuente de
placer, en si misma y por su
potencial evocador.

Actualmente soy profesora
en la Educacién Secundaria
Obligatoria y observo que la
practica de la musica en el aula
influye en el comportamiento
de mis alumnos, normalmente
de manera positiva, a pesar del
poco tiempo del que se dispo-
ne. Yo centro las clases en el
instituto en la préactica, aunque
me veo obligada por distintas
circunstancias a hacer activida-
des tedricas. Los inicios son siempre
dificiles. Hasta la fecha me he encon-
trado con grupos que no han tocado
nunca instrumentos y menos aun can-
tado; del movimiento ni hablo. Poner
disciplina parece algo imposible en las
primeras clases, hay que tener los ner-
vios muy templados y gran capacidad
organizativa, pues la dotacion instru-
mental y de material en general es
mas bien escasa y los alumnos no tie-
nen costumbre de trabajar en grupo.
En esos momentos me veo actuando
de una manera instintiva, sin saber
bien de dénde saco los ademanes, la



seguridad, la idea que tengo del tra-
bajo que quiero realizar.

Los recuerdos del grupo musical
infantil y juvenil, que se llamaba
Divertimento, en el que trabajé con

Elisa han sido mi fuente de aprendi-
zaje, la mia y la de otras de mis com-
pafieras que se dedican a la docencia
actualmente. Es cierto que hemos
asistido con posterioridad a cursos con
distintos profesores, pero la base esta
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en esas vivencias que marcaron nues-
tra manera de ser, primero como per-
sonas y luego como docentes.

Cada una de las compafieras que
compusimos dicho grupo tenemos,
naturalmente, nuestra personalidad,
nuestra manera de ensefiar o de en-
tender la musica, pero hay entre no-
sotras un acuerdo profundo en nume-
rosos aspectos, una complicidad se-
creta a la hora de tocar juntas que
nos llega incluso a sorprender. No es
nada mas producto de la convivencia
de tantos afos, es también el conven-
cimiento comun de que algunas co-
sas son asi y no de otra forma, es la
influencia de una persona que nos ha
transmitido sin que nos diésemos
cuenta unos valores que han comple-
tado nuestra personalidad de una
manera Unica y que nos ha hecho re-
flexionar a posteriori sobre ellos.

Elisa ha creado escuela en el cam-
po de la ensefianza musical en Espa-
fla, eso es un hecho que no descubro
yo en estas lineas. Recientemente, el
pasado 20 de julio, ha sido galardo-
nada con el Premio Pro Mérito 2004
por la Fundacion Orff Diessen, en re-
conocimiento a su trayectoria profe-
sional. En las palabras de agradeci-
miento que pronunci6é en este acto,
dijo que su vocacion docente fue muy
temprana, cuando descubrié que ha-
bia gente, entre sus propios compa-
fleros de instituto, que carecia de la
suerte que tenia ella de poder tocar y
escuchar musica. Le parecia imposi-
ble que alguien pudiera vivir sin go-
zar de tal placer y decidié que iba a
hacer cuanto estuviera en su mano
para que la musica se acercara al ma-
yor numero de personas. En mi caso
y en el de aquellas nifias del colegio
publico del barrio de San Blas, su pro-
posito se cumplié6 de manera brillan-
te. Estoy segura de que puedo hablar
por ellas y, en su nombre y, por su-
puesto, en el mio propio, te doy las
gracias por habernos dado tanto.

Maria Carmen Ochoa Sierra

Profesora de musica en el Instituto de En-
sefianza Secundaria José Saramago de
Arganda del Rey
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